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ПРЕДИСЛОВИЕ

Уважаемые учителя, выпускники и редители!

Авторы данного пособия постарались максимально учесть все задачи 
ЕГЭ по литературе. Это обусловило интегрированную структуру нашей 
книги. Она содержит весь материал, который необходим как учителю, так 
и ученику:

> нор.матнвные документы Федерального института педагогических 
измерений (ФИПИ), регулирующие проведение ЕГЭ по литературе 
в 2017 году, поскааьку именно они должны быть для учителя руководством 
при подготовке к экзамену;

> полный комплект учебно-тренировочных авторских вариантов работы, 
структурированных в соответствии с проектами спецификации и демовер­
сии ФИПИ на 2017 год* (т.е. аналогичных по структуре реальным КИМам, 
по которым выпускники следующего года будут сдавать ЕГЭ по литерату­
ре); поскольку наши варианты носят учебно-тренировочный характер, уро­
вень сложности их несколько выше по сравнению с реальными КИМами;

> словарь литературоведческих терминов, содержащий толкование тер­
минов и полный понятийный аппарат согласно кодификатору, причём сло­
варные статьи снабжены примерами из произведений, которые включены 
в список обязательных текстов и перекликаются с заданиями в вариантах 
работ, что многократно увеличивает объём необходимых для подготовки 
к экзамену сведений;

> справо^тые материалы по отдельным, наиболее значимым в школь- 
_ ной методике те.мам (например, «маленький человек», «лишние люди»,
реминисценции, эпиграф и др.); они включены в словарь терминов и име­
ют несколько больший объём по сравнению с остальными словарными 
статьями;

* www.fipi.ru

2. Зак. №  33

http://www.fipi.ru
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> ответы ко всем заданиям 1-й части (они дают возможность учащимся 
использовать книгу и при самостоятельной подготовке к экзамену, роди­
телям — объективно и самостоятельно оценить уровень подготовки своих 
детей, а учителям — сэкономить время на проверку);

>  материалы к сочинениям, структура которых позволит учителям  
в максимально короткие сроки развить у своих подопечных навыки на­
писания сочинения.

Подобная концепция книги способствует многоуровневой подготовке 
к ЕГЭ. Это обеспечивается следующими структурно-содержательными 
компонентами пособия:

— тестовые вопросы и задания выполняют не только контролирую­
щую, но также обучающую и воспитательную функции;

— многовариантность формулировок заданий и литературоведческих 
понятий отрабатывает возможность быстро и правильно реагиро­
вать на заданный в любой форме вопрос реального экзамена;

— принцип аналогии (ответы на конкретные вопросы и задания можно 
по аналогии найти в словаре литературоведческих терминов и в спра­
вочных материалах) позволяет многократно отработать основные 
литературоведческие понятия на примерах из разных текстов;

— ориентация на современное состояние преподавания литературы 
проявляется в увеличении объёма банка теоретических данных, 
отражающих уровень современного состояния литературоведческой 
науки;

— подборка текстовых фрагментов, ориентированная на выделение 
наиболее ярких и значимых в идейно-эстетическом  отнош ении  
эпизодов, позволяет увидеть ключевые моменты произведения;

— для анализа в учебно-тренировочных вариантах предлагаются наи­
более сложные и недостаточно изученные в литературоведческом  
отношении тексты.

В одной из глав авторы предлагают учителям материалы для написа­
ния ответов к заданиям 8—9, 15—16, 17.1—17.3. Обращаем также внимание 
учителей на то, что эта глава представляет собой именно вспомогательные 
материалы (пошаговые рекомендации), а не готовые сочинения, которые 
учащиеся обычно заучивают наизусть. Объём материалов к заданиям 8—9, 
15—16 чаще всего превышает предложенные спецификацией нормы (5— 
10 предложений), поскольку авторы стремились продемонстрировать ло­
гическую последовательность рассуждений. Заметим, кстати, что в неко­
торых ответах даются ссылки на произведения, не вошедшие в список для 
обязательного изучения, представленный в кодификаторе. Мы намеренно



Предисловие

расширяем круг анализируемых произведений в материалах для ответов, 
чтобы учитель мог выбрать некоторые из них для дополнительного анализа 
на своих уроках, тем более что регламентирующие экзамен нормативные 
документы предписывают строго соблюдать включение произведений  
из обязательного списка лишь в задания самих экзаменационных работ, 
а не в сочинения учащихся. Ссылки на современные литературоведческие 
работы, различные мнения и трактовки учёных, а также некоторое, может 
быть, «наукообразие» этих материалов были продиктованы стремлением  
авторов расширить привычные в школьной методике рамки, устоявшиеся 
ассоциации и уйти от устаревающих ныне, но всё ещё бытующих в учебни­
ках и пособиях для школьников клише в характеристиках героев и самих 
произведений.

Тесты этого года имеют несколько отличий от тестов гфедыдущих лет;
>  раскрываются взаимоотнош ения «автор — персонаж», «автор — 

читатель», «поэт — лирический герой» в классических произведениях  
русской литературы;

>  рассматриваются композиционные особенности произведений рус­
ской литературы (вставные новеллы, «немая сцена» в комедии «Ревизор»), 
смысл заглавий, значение эпиграфов;

>  заявлены новые «сквозные темы» и ключевые проблемы русской 
литературы (богоборческий бунт, философия «отцов», антитеза мечты 
и действительности);

>  анализируются различные типы героев (интеллигент А. П. Чехова, 
«сильный человек» М. Горького, традиционный человек А. И. Солжени­
цына), женские образы в классической и неклассической эстетике (эпоха 
модернизма);

>  продолжается работа по исследованию мотивно-образной структу­
ры произведений (романсовые мотивы в русской лирике, мотивы театра 
и маскарада в прозе XIX в., фольклорные мотивы в характеристике образа 
Катерины из пьесы А. Н. Островского «Гроза», образы-символы в твор­
честве И. С. Тургенева, шекспировские образы в поэзии А. А. Ахматовой, 
евангельские мотивы в прозе XX века);

>  даются критические и научные оценки произведений русской ли­
тературы XII—XXI вв. в целом и их героев в частности;

> раскрываются понятия «народность», «демократизм», «психоло­
гизм» на примере творчества различных писателей X IX -X X  вв. (в том  
числе на материале драматургии А. М. Володина);

>  рассматривается жанровая специфика лирических произведений  
XIX—XX вв. (ф илософ ская миниатюра Ф. И. Тютчева, разновидности  
элегий С. А. Есенина);
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>  впервые представлена интерпретация постмодернистского произ­
ведения в формате задания 17.3 (Л. Г. Битов «Пуш кинский дом»);

>  анализируются стилевые особенности  произведений русской лите­
ратуры, роль изобразительно-выразительных средств в раскрытии художе­
ственного значения образов (метаф оризация и импрессионизм  в творче­
стве А. А. Ф ета, стилевые пласты в поэм е Н. А. Н екрасова «Кому на Руси  
жить хорош о»);

> в заданиях 17.1-17.3 использую тся как традиционны е фор.мули- 
ровк и, так и стим улирую щ ие интеллектуальную  активность учащ ихся  
п р облем но-вопросны е ф ормы , позволяю щ ие представить соврем енны е  
подходы к изучению  литературных произведений. В заданиях такого типа 
отражены мнения не только российских, но и зарубежных исследователей.

Н екоторы е темы сочин ений  могут быть использованы  для уч ебн о­
исследовательской и проектной  деятельности  учащ ихся в свете новы х  
требований ФГОС.

Таким об р а зо м , представленны е в книге материалы могут оказать  
реальную пом ощ ь как ученику, так и учителю.

Учебно-методическое пособие будет падезно учителям и учащимся не тать- 
ко при подготовке к ЕГЭ, но и для проведения промежуточного и тематического 
контратя, а также при подготовке к итоговому выпускному сочинению. Книга 
будет способствовать расширению литературного кругозора выпускников и по­
вышению уровня их знаний.

Авторы надеются, что книга заинтересует выпускников (и не только 
тех, кто собирается в будущем году сдавать ЕГЭ по литературе) и вызовет 
у них желание обратиться к нашей великой классике.

Успехов вам!

Замечания и предложения, касающиеся данной книги, можно присылать 
почтой или на электронный адрес leglonms@legionnis.com.

Обсудить пособия издательства «Легион», оставить свои замечания 
и предложения можно на официально.м форуме издательства http://f.legionr.ru

mailto:leglonms@legionnis.com
http://f.legionr.ru


УЧЕБНО-ТРЕНИРОВОЧНЫЕ ВАРИАНТЫ

Инструкция по выполнению работы

Экзаменационная работа по литературе состоит из двух частей, 
включающих в себя 17 заданий.

На выполнение экзаменационной работы по литературе отводит­
ся 3 часа 55 минут (235 минут).

Часть 1 включает в себя два комплекса заданий.
Первый комплекс заданий относится к фрагменту эпического, 

или лироэпического, или драматического произведения; 7 заданий 
с кратким ответом (1-7) и 2 задания с развёрнутым ответом в объёме 
5—10 предложений (8, 9).

Второй комплекс заданий относится к анализу лирического про­
изведения: 5 заданий с кратким ответом (10—14) и 2 задания с развёр­
нутым ответом в объёме 5—10 предложений (15, 16).

Ответы к заданиям 1-7 и 10-14 записываются по приведённым 
ниже образцам в виде слова, или словосочетания, или последователь­
ности цифр. Ответ запишите в поле ответа в тексте работы без пробе­
лов, запятых и других дополнительных символов, а затем перенесите 
в бланк ответов № 1.

Ответ: А Б В

3 1 4 3 4  1

Ответ: ШЁШАЙ . ИШЕС

Ответ: 2 if S ia 2 Ц 5

Часть 2 включает в себя 3 задания (17.1—17.3), из которых нужно 
выбрать только ОДНО и дать на него развёрнутый аргументирован­
ный ответ в жанре сочинения на литературную тему объёмом не ме­
нее 200 слов.

Рекомендуем не более 2 часов отвести на выполнение заданий 
части 1, а остальное время — на выполнение задания части 2.



Все бланки ЕГЭ заполняются яркими чёрными чернилами. До­
пускается использование гелевой, или капиллярной, или перьевой 
ручек.

При выполнении заданий можно пользоваться черновиком. За­
писи в черновике не учитываются при оценивании работы.

Баллы, полученные Вами за выполненные задания, суммируются. 
Постарайтесь выполнить как можно больше заданий и набрать наи­
большее количество баллов.

Желаем успеха!

8 ___________________________________ Литература. Подготовка к ЕГЭ-2017

ВАРИАНТ 1 

Часть 1

Прочитайте приведённый ниже фрагмент произведения и выполните 
задания 1—9.

XLIX

Кто б ни был ты, о мой читатель, 
Друг, недруг, я хочу с тобой 
Расстаться нынче как приятель. 
Прости. Чего бы ты за мной 
Здесь ни искал в строфах небрежных, 
Воспоминаний ли мятежных, 
Отдохновенья ль от трудов,
Живых картин, иль острых слов.
Иль фамматических ошибок,
Дай Бог, чтоб в этой книжке ты 
Для развлеченья, для мечты,
Для сердца, для журнальных сшибок 
Хотя крупицу мог найти.
За сим расстанемся, прости!



Вариант 1

Прости ж и ты, мой спутник странный,
И ты, мой верный идеал,
И ты, живой и постоянный,
Хоть малый труд. Я с вами знал 
Всё, что завидно для поэта;
Забвенье жизни в бурях света.
Беседу сладкую друзей.
Промчалось много, много дней 
С тех пор, как юная Татьяна 
И с ней Онегин в смутном сне 
Явилися впервые мне —
И даль свободного романа 
Я сквозь магический кристалл 
Ещё неясно различал.

(А. С. Пушкин. «Евгений Онегин»)

Ответом к заданиям 1— 7 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр*.

1 В романе «Евгений Онегин» А. С. Пушкиным реализованы 
эстетические принципы новаторского для первой полови­
ны XIX в. художественного метода и литературного направле­
ния. Укажите его название.

О т в е т : _______________________ .

Автор часто отклоняется от сюжетного повествования, пере­
бивая его вставками на лирические и философские темы. Как 
называется такой композиционно-стилистический приём, 
который позволяет писателю в открытой форме высказать 
личные суждения по различным вопросам?

Ответ:

* Обратите внимание: в этом и остальных заданиях мц сократили формулиров­
ки, связанные с бланками ответов, поэтому обязательно ознакомьтесь с заданиями 
в демоверсии на сайте www.fipi.ru.

http://www.fipi.ru
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3 Приведённый фрагмент романа является развёрнутым выска­
зыванием повествователя, обращённым к читателю. Каким 
термином обозначается такая форма речи?

Ответ:____________________ ______  ___ .

Установите соответствие между персонажами романа «Евге­
ний Онегин» и их авторскими характеристиками: к каждой 
позиции первого столбца подберите соответствующую пози­
цию из второго столбца.

ПЕРСОНАЖИ
A) Онегин 
Б) Татьяна
B) Ленский

ХАРАКТЕРИСТИКА
1) «деревенский старожил»
2) «поклонник Канта и поэт»
3) «мой спутник странный»
4) «мой верный идеал»

Запишите в таблицу выбранные цифры под соответствующи­
ми буквами.

Ответ:
А Б В

Чтобы сделать важные содержательные акценты, А. С. Пушкин 
прибегает к повторению слов в начале нескольких смежных 
строк:

...Для развлеченья, для мечты,
Для сердца, для журнальных сшибок...

...И ты, мой верный идеал,
И ты, живой и постоянный...

Каким термином обозначается эта стилистическая фигура?

Ответ:_____________________________________ .



Вариант! ____________ 11

б Как называется нарушение прямого порядка слов в поэтиче­
ской речи?

...И даль свободного романа 
Я сквозь магический кристалл 
Ещё неясно различал.

Ответ:______________________________________ .

Укажите название художественных определений, ярко, кра­
сочно рисующих образы пушкинского произведения («живые 
картины», «острые слова»).

О т в е т : ________________ _________________.

При выполнении заданий 8 и 9 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 9, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про-, 
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

8 Как в приведённом отрывке автор подводит итоги своего твор­
ческого труда?

В каких произведениях русской классики есть прямые обра­
щения к читателю и в чём их сходство и различие с пушкин­
скими?
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Прочитайте приведённое ниже произведение и выполните задания 
10- 16.

ПИСЬМО МАТЕРИ

Ты жива ещё, моя старушка?
Жив и я. Привет тебе, привет!
Пусть струится над твоей избушкой 
Тот вечерний несказанный свет.

Пишут мне, что ты, тая тревогу. 
Загрустила шибко обо мне.
Что ты часто ходишь на дорогу 
В старомодном ветхом шушуне.

И тебе в вечернем синем мраке 
Часто видится одно и то ж;
Будто кто-то мне в кабацкой драке 
Саданул под сердце финский нож.

Ничего, родная! Успокойся.
Это только тягостная бредь.
Не такой уж горький я пропойца, 
Чтоб, тебя не видя, умереть.

Я по-прежнему такой же нежный 
И мечтаю только лишь о том,
Чтоб скорее от тоски мятежной 
Воротиться в низенький наш дом.

Я вернусь, когда раскинет ветви 
По-весеннему наш белый сад.
Только ты меня уж на рассвете 
Не буди, как восемь лет назад.

Не буди того, что отмечталось.
Не волнуй того, что не сбылось, — 
Слишком раннюю утрату и усталость 
Испытать мне в жизни привелось.,



И молиться не учи меня. Не надо!
К старому возврата больше нет.
Ты одна мне по.мощь и отрада,
Ты одна мне несказанный свет.

Так забудь же про свою тревогу.
Не грусти так шибко обо мне.
Не ходи так часто на дорогу 
В старомодном ветхохм шушуне.

(С.А. Есенин, 1924)

Вариант 1 ___________________ 13

Ответом к заданиям 10—14является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

10

11

Поэт рассказывает читателям о том, как тоскует по матери 
и дому, как мечтает возвратиться на родину. Каким термином 
обозначается такой круг событий, отражённых в произведении 
и скреплённых авторским замыслом?

Ответ;____________________ _̂_____________________ .

Дайте жанровое определение лирического произведения 
С. А. Есенина.

О т в е т : ________________________________________ .

12

13

Стихотворение открывается и завершается изображением 
матери, выходящей на дорогу встречать сына «в старомодном 
ветхом шушуне». Укажите название такого вида композиции.

Ответ:___________________________________________ .

Из приведённого ниже перечня выберите три названия ху­
дожественных средств и приёмов, использованных поэтом 
в последней строфе данного стихотворения. Запишите цифры, 
под которыми они указаны.

1)аллитерация 4) эпитет
2) литота 5) анафора
3 )сарказм

Ответ:
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14 Автор стихотворения использует слова, принадлежащие к раз­
новидности сниженной лексики («саданул», «шибко»). Каким 
термином они обозначаются?

Ответ:

При выполнении заданий 15 и 16 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём —  

5—10 предложений}.
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 16, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

15

16

В чём заключается исповедальность стихотворения «Письмо 
матери»?

Кто из русских поэтов XX в. обращался к подобному жанру 
и в чём их произведения можно сопоставить с есенинским 
стихотворением?



Часть 2

Для выполнения задания части 2 выберите только ОДНУ из предло­
женных тем сочинений (17.1—17.3),
Укажите номер выбранной Вами темы, а затем напишите сочинение 
на эту тему в объёме не менее 200 слов (если объём сочинения менее 
150 слов, то оно оценивается О баллов).
Опирайтесь на авторскую позицию и формулируйте свою точку зре­
ния.
Аргументируйте свои тезисы, опираясь на литературные произве­
дения (в сочинении по лирике необходимо проанализировать не Менее 
трёх стихотворений).
Используйте теоретико-литературные понятия для анализа произ­
ведения.
Продумывайте композицию сочинения.
Сочинение пишите чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

Вариант 1 15

17.1

17.2

17.3

Каковы особенности композиции поэмы Н. В. Гоголя «Мёрт­
вые души»?

В чём заключается своеобразие чеховских интеллигентов 
(по рассказам «Студент», «Ионыч» или пьесе «Вишнёвый 
сад»)?

Раскройте смысл богоборческого бунта в поэме В. В. Маяков­
ского «Облако в штанах».
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ВАРИАНТ 2

Часть 1

Прочитайте приведённый ниже фрагмент произведения и выполните 
задания 1—9.

Донец говорит: «О князь Игорь!
Немало тебе величия, а Кончаку нелюбия, 
а Русской земле веселия».
Игорь говорит:
«О Донец! Немало тебе величия, 
лелеявшему князя на волнах, 
стлавшему ему зелёную траву

на своих серебряных берегах, 
одевавшему его тёплыми туманами 

под сенью зелёного дерева; 
ты стерёг его гоголем на воде, 

чайками на струях, 
чернядями на ветрах».

Не такова-то, говорит он, река Стугна: 
скудную струю имея, 
поглотив чужие ручьи и потоки, 
расширенная к устью, 
юношу князя Ростислава заключила.
На тёмном берегу Днепра 
плачет мать Ростислава

по юноше князе Ростиславе.
Уныли цветы от жалости, 
и дерево с тоской к земле приклонилось.

(«Слово о полку Игореве»)



Вариант 2 17

Ответом к заданиям I -  7 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

1 В произведении создана ситуация речевого общения двух лиц: 
«Донец говорит» — «Игорь говорит*. Как называется такая 
форма общения?

Ответ:_________________ _̂______________ .

Из двух словосочетаний «зелёная трава» — «серебряные бере­
га» выберите пример с постоянным эпитетом и запишите его.

Ответ:_________________________________ .

Как называется повтор начального слова в нескольких строках, 
(«а Кончаку нелюбия,/а Русской земле веселия!»)?

О т в е т : ______________________________.

Установите соответствие между персонажами «Слова о полку 
Игореве» и их социальным статусом: к каждой позиции пер­
вого столбца подберите соответствующую позицию из второго 
столбца.

СОЦИАЛЬНЫЙ СТАТУС
1) половецкий хан
2) князь Новгород-Северский
3) князь Трубчевский и Курский
4) половецкий воин

ПЕРСОНАЖИ
A) Игорь 
Б) Овлур
B) Кончак

Запишите в таблицу выбранные цифры под соответствующи­
ми буквами.

Ответ:
А Б В
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Назовите художественный приём, с помощью которого автор 
наделяет природу человеческими свойствами и качествами 
(«Уныли цветы от жалости, и дерево с тоской к земле прикло­
нилось»).

Ответ:_________________________________ .

Какой вид тропа, основанный на сопоставлении одного пред­
мета или явления с другим, использует автор памятника («Не 
такова-то, говорит он, река Стугна...»)?

Ответ;_________________________________ .

Рассказывая о горе матери Ростислава, автор нарушает прямой 
порядок слов в предложении; «На тёмном берегу Днепра/пла­
чет мать Ростислава по юноше князе Ростиславе». Как назы­
вается такая фигура?

Ответ: ____  _____  ____

При выполнении заданий 8 и 9 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём —  

5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 9, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

8 Какие реки упоминаются в «Слове о полку Игореве» и какова 
их идейно-эстетическая функция?



В каких произведениях русской классики рассказывается 
о горе матери, потерявшей сына-воина, и в чём эти ситуации 
могут быть сопоставлены со «Словом о полку Игореве?

Вариант?__________ ______________________________________________  19

Прочитайте приведённое ниже произведение и выполните задания 
10-16.

О доблестях, о подвигах, о славе 
Я забывал на горестной земле,
Когда твоё лицо в простой оправе 
Передо мной сияло на столе.

Но час настал, и ты ушла из дому.
Я бросил в ночь заветное кольцо.
Ты отдала свою судьбу другому,
И я забыл прекрасное лицо.

Летели дни, крутясь проклятым роем...
Вино и страсть терзали жизнь мою...
И вспомнил я тебя пред аналоем,
И звал тебя, как молодость свою...

Я звал тебя, но ты не оглянулась,
Я слёзы лил, но ты не снизошла.
Ты в синий плащ печально завернулась,
В сырую ночь ты из дому ушла.

Не знаю, где приют своей гордыне 
Ты, милая, ты, нежная, нашла...
Я крепко сплю, мне снится плащ твой синий,
В котором ты в сырую ночь ушла...

Уж не мечтать о нежности, о славе,
Всё миновалось, молодость прошла!
Твоё лицо в его простой оправе 
Своей рукой убрал я со стола.

(А. А. Блок, 1908)
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Ответом к заданиям 10—14является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

10

11

12

13

14

Как называется яркое образное определение («на горестной 
земле...», «прекрасное лицо», «крутясь прокляты.м рое.м...»)?

Ответ:__________________________________.

Каким термином обозначается художественное средство, 
основанное на скрытом сравнении («Ты отдала свою судьбу 
другому...»)?

Ответ:__________________________________ .

Как называется приём расположения слов и выражений, а так­
же средств художественной изобразительности по возрастаю­
щей или убывающей значимости?

Я звал тебя, но ты не оглянулась,
Я слёзы лил, но ты не снизошла.

Ответ:_______________________________

Из приведённого ниже перечня выберите три названия ху­
дожественных средств и приёмов, использованных поэтом 
в четвёртой строфе данного стихотворения. Запишите цифры, 
под которыми они указаны.

1) аллитерация 4) персонификация
2 )гипербола 5) инверсия
3) анафора

Ответ:

Какое средство художественной изобразительности, состо­
ящее в замене слова описательным выражением, использует 
автор текста?

Ъ оё лицо в его простой оправе
Своей рукой убрал я со стола.

О т в е т : __________________________



При выполнении заданий 15 и 16 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём —  

5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 16, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

Вариант 2___________  21

15

16

Какую деталь «вещного мира» лирической героини А. А. Блок 
делает психологическим «знаком беды» и почему?

В каких произведениях русской лирики изображается пере­
ломный момент в жизни лирического героя — подведение 
итогов молодости, прощание с любовью, надеждами, юноще- 
скими мечтами?
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Часть 2

Для выполнения задания части 2 выберите только ОДНУ из предло­
женных тем сочинений (17.1—17.3).
Укажите номер выбранной Вами темы, а затем напишите сочинение 
на эту тему в объёме не менее 200 слов (если объём сочинения менее 
150 слов, то оно оценивается О баллов).
Опирайтесь на авторскую позицию и формулируйте свою точку зре­
ния.
Аргументируйте свои тезисы, опираясь на литературные произве­
дения (в сочинении по лирике необходимо проанализировать не менее 
трёх стихотворений).
Используйте теоретико-литературные понятия для анализа произ­
ведения.
Продумывайте композицию сочинения.
Сочинение пишите чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

17.1

17.2

17.3

Докажите, 4to баллада В. А. Жуковского «Светлана» исполнена 
«русского духа».

Как в контексте романа Ф. М. Достоевского «Преступление 
и наказание» следует понимать фамилию главного героя?

Какова роль числа «12» в символике поэмы А. А. Блока «Две­
надцать»?
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ВАРИАНТ 3

Часть 1

Прочитайте приведённый ниже фрагмент произведения и выполните 
задания 1—9.

ПРО ХОЛОПА ПРИМЕРНОГО -  ЯКОВА ВЕРНОГО

Был господин невысокого рода,
Он деревнишку на взятки купил,
Жил в ней безвыездно тридцать три года, 
Вольничал, бражничал, горькую пил. 
Жадный, скупой, не дружился с дворянами, 
Только к сестрице езжал на чаёк;
Даже с родными, не только с крестьянами. 
Был господин Поливанов жесток;
Дочь повенчав, муженька благоверного 
Высек — обоих прогнал нагишом,

В зубы холопа примерного,
Якова верного.
Походя дул каблуком.

Люди холопского звания —
Сущие псы иногда:
Чем тяжелей наказания.
Тем им милей господа.

Яков таким объявился из младости.
Только и было у Якова радости:
Барина холить, беречь, ублажать 
Да племяша-малолетка качать.
Так они оба до старости дожили.
Стали у барина ножки хиреть.
Ездил лечиться, да ноги не ожили...
Полно кутить, баловаться и петь!

Очи-то ясные,
Щёки-то красные.



Пухлые руки как сахар белы,
Да на ногах — кандалы!

Смирно помещик лежит под халатом,
Горькую долю киянёт,
Яков при барине; другом и братом 
Верного Якова барии зовёт.
Зиму и лето вдвоём коротали,
В карточки больше играли они.
Скуку рассеять к сестрице езжали 
Вёрст за двенадцать в хорошие дни.
Вынесет сам его Яков, уложит.
Сам на долгушке * свезёт до сестры.
Сам до старушки добраться поможет.
Так они жили ладком — до поры...

Вырос племянничек Якова, Гриша,
Барину в ноги: «Жениться хочу!»
— Кто же невеста? — «Невеста — Ариша».
Барин ответствует: — В гроб вколочу! -  
Думал он сам, на Аришу-то глядя:
«Только бы ноги Господь воротил!»
Как ни просил за племянника дядя,
Барин соперника в рекруты сбыл.
Крепко обидел холопа примерного,

Якова верного,
Барин, — холоп задурил!

(Н.А. Некрасов. «Кому на Руси жить хорошо»)
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Ответом к заданиям 1— 7 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

1 Укажите жанр произведения, из которого взят приведённый 
фрагмент.

Ответ: ____  ___  ____  _____.

* Долгушка — повозка с кузовом, помещённым на длинных гибких полосах 
(дрогах), соединявших переднюю и заднюю оси.
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В произведении «Кому на Руси жить хорошо» образ дороги 
становится простейшей единицей сюжетного развития. Как 
называется такой устойчивый формально-содержательный 
элемент литературного текста?

Ответ;___________________________________________ .

С какой категорией поэтики, которая обозначает место дей­
ствия произведения и является основной характеристикой 
художественного бытия героев, связан образ дороги?

Ответ;

Установите соответствие между персонажами произведения 
«Кому на Руси жить хорошо» и формой их мести помещи- 
кам-крепостникам, поработителям; к каждой позиции пер­
вого столбца подберите соответствующую позицию из второго 
столбца.

ПЕРСОНАЖИ
A) Савелий Корчагин 
Б) Яков
B) атаман Кудеяр

МЕСТЬ ПОРАБОТИТЕЛЯМ
1) закопал живым в землю управ­

ляющего
2) «нож ему в сердце вонзил»
3) «мёртвую запил»
4) «голову в петлю — и ноги спу­

стил»

Запишите в таблицу выбранные цифры под соответствующи­
ми буквами.

Ответ:
А Б В

Как называется стилистическая фигура, заключающаяся в по­
следовательном нагнетании действий («...Барина холить, бе­
речь, ублажать...»)?

Ответ;
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Укажите термин, которым обозначается описание внешности 
героя в художественном произведении;

Очи-то ясные,
Щёки-то красные,
Пухлые руки как сахар белы...

Ответ:____________________________________________.

Как называется троп, основанный на сопоставлении двух 
предметов по общему признаку («...Пухлые руки как сахар 
белы»)?

Ответ:____________________________________________.

При выполнении заданий 8 и 9 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—W предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 9, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

8 Какое развитие в произведении Н. А. Некрасова получает тема 
барства и холопства?

В каких произведениях русской классики показано противо­
стояние рабов и господ и в чём его можно сопоставить с исто­
рией, изображённой в приведённом фрагменте?



Прочитайте приведённое ниже произведение и выполните задания 
10-16.

Вариант 3 27

Из-под таинственной холодной полумаски 
Звучал мне голос твой отрадный, как мечта.
Светили мне твои пленительные глазки 
И улыбалися лукавые уста.

Сквозь дымку лёгкую заметил я невольно 
И девственных ланит и шеи белизну.
Счастливец! видел я и локон своевольный,
Родных кудрей покинувший волну!..

И создал я тогда в моём воображенье 
По лёгким признакам красавицу мою;
И с той поры бесплотное виденье 
Ношу в душе моей, ласкаю и люблю.

И всё мне кажется: живые эти речи 
В года минувшие слыхал когда-то я;
И кто-то шепчет .мне, что после этой встречи 
Мы вновь увидимся, как старые друзья.

(М. Ю. Лермонтов, 1841)

Ответом к заданиям 10—14является слово, или словосочетание  ̂или 
последовательность цифр.

10

11

Каким тер.мином обозначается выразительная подробность, 
способствующая созданию таинственного облика красавицы 
(«...видел я и локон своевольный...)?

Ответ:___________________________________________ .

Автор стихотворения прибегает к использованию тропа, ос­
нованного на перенесении свойств или признаков одного 
предмета на другой по принципу сходства («Светили мне твои 
пленительные глазки»). Укажите название этого тропа.
Ответ; ______
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12

13

Какую стилистическою разновидность лексики литературно­
го языка использует поэт в своём произведении («ланиты», 
«уста»)?

Ответ:___________________________________________ .

Из приведённого ниже перечня выберите три названия ху­
дожественных средств и приёмов, использованных поэтом 
в третьей строфе данного стихотворения. Запишите цифры, 
под которыми они указаны.

1) инверсия
2) риторическое восклицание
3) фадация
4) метафора
5) литота

Ответ:

14 Каким размером написано стихотворение «Из-под таинствен­
ной холодной полумаски...» (без указания количества стоп)?

Ответ:__________________  ______________________ .

При выполнении заданий 15 и 16 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 16, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обраш е̂ние к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

15 Какой в воспоминаниях лермонтовского героя предстаёт кра­
савица, с которой он повстречался на маскараде?
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В каких произведениях русской литературы XIX века зву­
чит тема маскарада и в чём сходство и различие её решения 
со стихотворением М. Ю. Лермонтова?

Часть 2

Для выполнения задания части 2 выберите только ОДНУ из предло­
женных тем сочинений (17.1-17.3).
Укажите номер выбранной Вами темы, а затем напишите сочинение 
на эту тему в объёме не менее 200 слов (если объём сочинения менее 
150 слов, то оно оценивается О баллов).
Опирайтесь на авторскую позицию и формулируйте свою точку зре­
ния.
Аргументируйте свои тезисы, опираясь на литературные произве­
дения (в сочинении по лирике необходимо проанализировать не менее 
трёх стихотворений).
Используйте теоретико-литературные понятия для анализа произ­
ведения.
Продумывайте компози1̂ 1Ю сочинения.
Сочинение пишите чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

17.1

17.2

17.3

С какой целью Н. В. Гоголь прибегает к приёму изображения 
мнимого ревизора (по пьесе «Ревизор»)?

Докажите, что лирика Н. А. Некрасова носит демократический 
характер.

Тема судьбы в произведениях М. А. Шолохова (по рассказу 
«Судьба человека» или роману-эпопее «Тихий Дон»).
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ВАРИАНТ 4

Часть 1

Прочитайте приведённый ниже фрагмент произведения и выполните 
задания 1—9.

Л у к а  (задумчиво, Бубнову). Вот... ты говоришь — правда... Онк, 
правда-то, — не всегда по недугу человеку... не всегда правдой душу 
вылечишь... Был, примерно, такой случай: знал я одного человека, 
который в праведную землю верил...

Б у б н о в. Во что-о?
Л у к а. В праведную землю. Должна, говорил, быть на свете 

праведная земля... в той, дескать, земле — особые люди населяют... 
хорошие люди! Друг дружку они уважают, друг дружке — завсяко^ 
просто — по.могают... и всё у них славно-хорошо! И вот человек всё 
собирался идти... праведную эту землю искать. Был он — бедный, 
жил — плохо... и, когда приходилось ему так уж трудно, что хоть 
ложись да помирай, — духа он не терял, а всё, бывало, усмехался 
только да высказывал: «Ничего! потерплю! Ещё несколько — пожду... 
а потом — брошу всю эту жизнь и — уйду в праведную землю...» Одна 
у него радость была — земля эта...

П е п е л .  Ну? Пошёл?
Б у б н о в .  Куда? Хо-хо!
Л у к а. И вот в это место — в Сибири дело-то было — прислали 

ссыльного, учёного... с книгами, с планами он, учёный-то, и со вся­
кими штуками... Человек и говорит учёному: «Покажи ты мне, сделай 
милость, где лежит праведная земля и как туда дорога?» Сейчас это 
учёный книги раскрыл, планы разложил... глядел-глядел — нет нигде 
праведной земли! Всё верно, все земли показаны, а праведной — 
нет!..

П е п е л  (негромко). Ну? Нету?
Бубнов хохочет.

Н а т а ш а .  Погоди ты... ну, дедушка?
Л у к а .  Человек — не верит... Должна, говорит, быть... ищи луч­

ше! А то, говорит, книги и планы твои — ни к чему, если праведной 
земли нет... Учёный — в обиду. Мои, говорит, планы самые верные.



а праведной земли вовсе нигде нет. Ну, тут и человек рассердился — 
как так? Жил-жил, терпел-терпел и всё верил — есть! а по планам 
выходит — нету! Грабёж!.. И говорит он учёно.му: «Ах ты... сволочь 
эдакой! Подлец ты, а не учёный...» Да в ухо ему — раз! Да ещё!.. (По­
молчав.) А после того пошёл домой — и удавился!..

(М. Горький. «На дне»)
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.Ответом к заданиям 1— 7 является слово, или словосочетание, или 
последовательность нцфр-

1 Кто из персонажей в приведённом отрывке неявно противо­
поставлен Луке?

Ответ:________________________________ .

В приведённом фрагменте герои в косвешюй форме ведут фи­
лософский спор. Назовите предмет спора (ответ дайте в име­
нительном падеже).

Ответ;________________________________ .

Назовите термин, которым обозначается пояснение, предва­
ряющее или сопровождающее ход действия в пьесе («Бубнов 
хохочет»).

Ответ:________________________________ .

Установите соответствие между персонажами пьесы «На дне» 
и их высказываниями: к каждой позиции первого столбца 
подберите соответствующую позицию из второго столбца.
ПЕРСОНАЖИ
A) Костылёв 
Б) Пепел
B) Бубнов

ВЫСКАЗЫВАНИЯ

1) «Работа? Сделай так, чтоб работа была 
мне приятна — я, может быть, буду рабо­
тать... да! Может быть! Когда труд — удо­
вольствие, жизнь хороша!»

2) «А я вас всех люблю... я понимаю, братия 
вы моя несчастная, никудыщная, пропа­
щая...»
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3) «А куда они — честь, совесть? На ноги, 
вместо сапогов, не наденешь ни чести, 
ни совести...Честь-совесть тем нужна, 
у кого власть да сила есть...»

4) «Ты везде лишняя... да и все люди на зем­
ле —лишние...»

Запишите в таблицу выбранные цифры под соответствующи­
ми буквами.

Ответ:
В

Как называются слова, принадлежашие к сниженной разно­
видности разговорного языка («завсяко-запросто, помирай» 
и др.), которые использует в своей речи Лука?

Ответ;__________________________ :______.

Каким термином принято обозначать развёрнутую реплику 
действующего лица в драматическом произведении?

Ответ:_________________________________ .

Философский конфликт горьковской драмы разрешается са­
моубийством Актёра. Как в литературоведении называется 
элемент сюжета, знаменующий завершение конфликта в дра­
матическом произведении?

Ответ:



При выполнении заданий 8 и 9 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 9, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

Вариант 4________________________________________________ _

8 Какой символический смысл в контексте горьковской пьесы 
получает рассказанная Лукой притча о праведной земле?

Какие произведения русской литературы содержат вставные 
новеллы и в чём сходство или различие этих новелл с идейно­
художественным замыслом притчи Луки?

Прочитайте приведённое ниже произведение и выполните задания 
10-16.

К. Б.

Я встретил вас — и всё былое 
В отжившем сердце ожило;
Я вспомнил время золотое —
И сердцу стало так тепло...

Как поздней осени порою 
Бывают дни, бывает час,
Когда повеет вдруг весною 
И что-то встрепенётся в нас, —

Так, весь обвеян дуновеньем 
Тех лет душевной полноты,

3. Зак. № 33



С давно забытым упоеньем 
Смотрю на милые черты...

Как после вековой разлуки,
Гляжу на вас, как бы во сне, —
И вот — слышнее стали звуки,
Не умолкавшие во мне...

Тут не одно воспоминанье,
Тут жизнь заговорила вновь, —
И то же в вас очарованье,
И та ж в душе моей любовь!..

(Ф.И. Тютчев, 1870)
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Ответом к заданиям 10—14является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

10

11

12

Стихотворение «Я встретил вас — и всё былое...» пронизано 
воспоминаниями о прошлом, ностальгией по минувшей люб­
ви. Как называется повторяющийся в произведении комплекс 
психологических переживаний героя поэта?
Ответ:_________________________________ .

Свою встречу с прошлым лирический герой Ф. И. Тютчева 
сравнивает с дуновением весны в осеннюю пору. Укажите 
термин, которым обозначается такой приём уподобления со­
бытий человеческой жизни явлениям природы.

Ответ:_________________________________ .

Какое пушкинское стихотворение составляет ассоциативный 
фон лирического произведения Ф. И. Тютчева «Я встретил 
вас — и всё былое...»?
Ответ:



Вариант 4 35

13 Из приведённого ниже перечня выберите три названия ху­
дожественных средств и приёмов, использованных поэтом 
в третьей строфе данного стихотворения. Запишите цифры, 
под которыми они указаны.

1) ассонанс 4) умолчание
2) литота 5) риторический вопрос
3) эпитет

Ответ:

14 Укажите размер, которым написано данное стихотворение (без 
указания количества стоп).

О т в е т : ______________________________ .

При выполнении заданий 15 и 16 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Вьтолняя задание 16, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте ч'ёщко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

15

16

Докажите, что в стихотворении Ф. И. Тютчева «Я встретил 
вас — и всё былое...» находят воплощение романсовые мотивы.

Кто из русских поэтов XIX-XX вв. обращался в своём твор­
честве к жанру романса и в чём заключается своеобразие 
тютчевского стихотворения?

4.3т.№3э
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Часть 2

Для выполнения задания части 2 выберите только ОДНУ из предло­
женных тем сочинений (17.1—17.3).
Укажите номер выбранной Вами темы, а затем напииште сочинение 
на эту тему в объёме не менее 200 слов (если объём сочинения менее 
150 слов, то оно оценивается О баллов).
Опирайтесь на авторскую позицию и формулируйте свою точку зре­
ния.
Аргументируйте свои тезисы, опираясь на литературные произве­
дения (в сочинении по лирике необходимо проанализировать не менее 
трёх стихотворений).
Используйте теоретико-литературные понятия для анализа произ­
ведения.
Продумывайте композицию сочинения. '
Сочинение пииште чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

17.1 Раскройте смысл эпиграфа, предпосланного основному дей­
ствию комедии Н. В. Гоголя «Ревизор», — «На зеркало неча 
пенять, коли рожа крива».

17.2 Как раскрывается конфликт вечного и врёменного в романе 
И. С. Тургенева «Отцы и дети»?

17.3 Каковы тематические разновидности элегий С. А. Есенина?
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ВАРИАНТ 5

Часть 1

Прочитайте приведённый ниже фрагмент произведения и выполните 
задания 1—9.

<...Жапельдинер учтиво и поспешно боком проскользнул перед 
дамами и отворил дверь ложи. Музыка ярче стала слышна, в дверь 
блеснули освещённые ряды лож с обнажёнными плечами и руками 
дам и шумящий и блестящий мундирами партер. Дама, входившая 
в соседний бенуар, оглянула Наташу женским завистливым взглядом. 
Занавесь ещё не поднималась и играли увертюру. Наташа, оправляя 
платье, прошла вместе с Соней и села, оглядывая освещённые ряды 
противуположных лож. Давно не испытанное ею ощущение того, что 
сотни глаз смотрят на её обнажённые руки и шею, вдруг и приятно 
и неприятно охватило её, вызывая целый рой соответствующих этому 
ощущению воспоминаний, желаний и волнений.

Две замечательно хорошенькие девушки, Наташа и Соня, с гра­
фом Ильёй Андреичем, которого давно не видно было в Москве, 
обратили на себя общее внимание. Кроме того, все знали смутно про 
сговор Наташи с князем Андреем, знали, что с тех пор Ростовы жили 
в деревне, и с любопытством смотрели на невесту одного из лучших 
женихов России.

Наташа похорошела в деревне, как все ей говорили, а в этот ве­
чер, благодаря своему взволнованному состоянию, была особенно 
хороша. Она поражала полнотой жизни и красоты в соединении 
с равнодушием ко всему окружающему. Её чёрные глаза смотрели 
на толпу, никого не отыскивая, а тонкая обнажённая выше локтя 
рука, облокоченная на бархатную рампу, очевидно бессознательно, 
Б такт увертюры, сжималась и разжималась, комкая афишу.

— Посмотри, вот Аленина, — говорила Соня, — с матерью, ка­
жется.

— Батюшки, Михаил Кирилыч-то ещё потолстел! — говорил ста­
рый граф.

— Смотрите! Анна Михайловна наша в токе какой!



— Карагины, Жюли и Борис с ними. Сейчас видно жениха с неве­
стой.

— Друбецкой сделал предложение! Как же, нынче узнал, — сказал 
Шиншин, входивший в ложу Ростовых.

Наташа посмотрела по тому направлению, по которому смотрел 
отец, и увидала Жюли, которая с жемчугами на толстой красной шее 
(Наташа знала, обсыпанной пудрой) сидела с счастливым лицом ря­
дом с матерью. Позади их, с улыбкой, наклонённая ухом ко рту Жюли, 
виднелась гладко причёсанная, красивая голова Бориса. Он исподло­
бья смотрел на Ростовых и, улыбаясь, говорил что-то своей невесте.

«Они говорят про нас, про меня с ним! — подумала Наташа,— 
И он, верно, успокаивает ревность ко мне своей невесты. Напрасно 
беспокоятся! Ежели бы они знали, как мне ни до кого из них нет 
дела».

<...>В соседний бенуар вошла высокая красивая дама, с огромной 
косой и очень оголёнными белыми, полными плечами и шеей, на ко­
торой была двойная нитка больших жемчугов, и долго усаживалась, 
шумя своим толстым шёлковым платьем.

Наташа невольно вглядывалась в эту шею, плечи, жемчуги, при­
чёску и любовалась красотой плеч и жемчугов. В то время как Наташа 
второй раз вглядывалась в неё, дама оглянулась и, встретившись гла­
зами с графом Ильёй Андреичем, кивнула ему головой и улыбнулась. 
Это была графиня Безухова, жена Пьера.

(Л. Н. Толстой. «Война и мир»)
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Ответом к заданиям 1~7является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

1 Дайте определение жанра произведения Л. Н. Толстого «Война 
и мир».

Ответ:_____________________________________ .

Как называется система событий, изображённых в произведе­
нии «Война и мир», раскрываюшая характеры действующих 
лиц и отношение писателя к представленным жизненным 
явлениям?
Ответ:
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Каким термином принято обозначать способ изображения 
душевной жизни человека в художественном произведении; 
воссоздание его внутренних переживаний, состояний в их 
смене, динамике?

Ответ:_____________________________________ .

Установите соответствие между героинями «Войны и мира», 
фигурирующими в данном фрагменте, и их любовными исто­
риями: к каждой позиции первого столбца подберите соответ­
ствующую позицию из второго столбца.

ПЕРСОНАЖИ ЛЮБОВНАЯ ИСТОРИЯ
A) Элен 1) сделает выгодную партию
Б) Жюли 2) всю жизнь будет любить своего кузена
B) Соня 3) сблизится с иностранным принцем

4) влюбится в Анатоля Курагина и захочет
бежать с ним

Запишите в таблицу выбранные цифры под соответствующи­
ми буквами.

Ответ:
А Б В

Ростовы и гости в их ложе обмениваются репликами. Как на­
зывается такая форма речевой организации?

Ответ:__________________________________________________.

Эмоциональное состояние Наташи передают восклицатель­
ные предложения. Каким термином обозначается такая фи­
гура речи?

Ответ:__________________________________________________.

Укажите название тропа, состоящего в переносе наименова­
ния по смежности («шумящий и блестящий мундирами пар­
тер»).

О т в е т : ________________________ ________.
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При выполнении заданий 8 и 9 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём —  

5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Вьтолняя задание 9, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

8 Какую роль в судьбе Наташи Ростовой сыграло посещение 
оперы?

В каких произведениях русской классики находит художест­
венное воплощение тема театра и в чём её можно сопоставить 
с «Войной и миром»?

Прочитайте приведённое ниже произведение и выполните задания 
10-16.

НЕЗНАКОМКА

По вечерам над ресторанами 
Горячий воздух дик и глух,
И правит окриками пьяными 
Весенний и тлетворный дух.

Вдали, над пылью переулочной. 
Над скукой загородных дач,
Чуть золотится крендель булочной, 
И раздаётся детский плач.

И каждый вечер, за шлагбаумами. 
Заламывая котелки.



Среди канав гуляют с дамами 
Испытанные остряки.

Над озером скрипят уключины,
И раздаётся женский визг,
А в небе, ко всему приученный,
Бессмысленно кривится диск.

И каждый вечер друг единственный 
В моём стакане отражён 
И влагой терпкой и таинственной,
Как я, смирён и оглушён.

А рядом, у соседних столиков 
Лакеи сонные торчат,
И пьяницы с глазами кроликов 
«1п vino veritas!»* кричат.

И каждый вечер, в час назначенный 
(Иль это только снится мне?).
Девичий стан, шелками схваченный,
В туманном движется окне.

И медленно, пройдя меж пьяными,
Всегда без спутников, одна,
Дыша духами и туманами.
Она садится у окна.

И веют древними поверьями 
Её упругие шелка,
И шляпа с траурными перьями,
И в кольцах узкая рука.

И странной близостью закованный.
Смотрю за тёмную вуаль,
И вижу берег очарованный 
И очарованную даль.

Глухие тайны мне поручены,
Мне чьё-то солнце вручено,
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* Истина в вине! (лат.)



И все души моей излучины 
Пронзило терпкое вино.

И перья страуса склонённые 
В моём качаются мозгу,
И очи синие бездонные 
Цветут на дальнем берегу.

В моей душе лежит сокровище,
И ключ поручен только мне!
Ты право, пьяное чудовище!
Я знаю: истина в вине.

С4.А. Блок, 1906)
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Ответом к заданиям 10—14 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

10

11

12

13

Лирический герой А. А. Блока противопоставляет пошлому 
миру обывателей одухотворённый облик Незнакомки, реали­
зуя характерный для своего раннего творчества принцип двое- 
мирия. Как в литературоведении называется такой приём?

Ответ;___________________________________________ .

Укажите номер строфы (порядковое числительное в имени­
тельном падеже), в которой поэт использует метонимию.

Ответ:___________________________________________ .

Из первой строфы стихотворения выпишите оксюморон, спо­
собствующий созданию противоречивой атмосферы дачного 
посёлка.

Ответ:_______________________ _̂___________________.

Из приведённого ниже перечня выберите три названия ху­
дожественных средств и приёмов, использованных поэтом 
в девятой строфе данного стихотворения. Запишите цифры, 
под которыми они указаны.
1) метафора '
2) риторический вопрос



3 )гипербола
4) анафора
5) эпитет
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Ответ:

14 Какой способ рифмовки использует поэт в приведённом сти­
хотворении?

О т в е т : _________________________ .

При выполнении заданий 15 и 16 тачала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 16, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

15

16

Какой качественно новый облик по сравнению с Прекрасной 
Дамой, раннего творчества приобретает героиня блоковской 
лирики в стихотворении «Незнакомка»?

В каких произведениях русского модернизма формируется 
идеальный женский образ и в чём его сходство и различие 
с образом, созданным А. А. Блоком?
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Часть 2

Для выполнения задания части 2 выберите только ОДНУ из предло­
женных тем сочинений (17.1—17.3).
Укажите номер выбранной Вами темы, а затем напишите сочинение 
на эту тему в объёме не менее 200 слов (если объём сочинения менее 
150 слов, то оно оценивается О баллов).
Опирайтесь на авторскую позицию и формулируйте свою точку зре­
ния.
Аргументируйте свои тезисы, опираясь на литературные произве­
дения (в сочинении по лирике необходимо проанализировать не менее 
трёх стихотворений).
Используйте теоретико-литературные понятия для анализа произ­
ведения.
Продумывайте композицию сочинения.
Сочинение пишите чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

17.1

17.2

Как природные стихии принимают участие в событиях «Слова 
о полку Игореве»?

Согласны ли вы с тем, что в своей лирике Ф. И. Тютчев тяготел 
к жанру философской миниатюры?

17.3 Шекспировские образы в поэзии А. А. Ахматовой.
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ВАРИАНТ б 

Часть 1

Прочитайте приведённый ниже фрагмент произведения и выполните 
задания 1—9.

Приехали мы в город Полоцк. На заре услыхал я в первый раз 
за два года, как громыхает наша артиллерия, и знаешь, браток, как 
сердце забилось? Холостой ещё ходил к Ирине на свиданья, и то оно 
так не стучало! Бои шли восточнее Полоцка уже километрах в во­
семнадцати. Немцы в городе злые стали, нервные, а толстяк мой всё 
чаще стал напиваться. Днём за городом с ним ездим, и он распоря­
жается, как укрепления строить, а ночью в одиночку пьёт. Опух весь, 
под глазами мешки повисли...

«Ну, — думаю, — ждать больше нечего, пришёл мой час! И надо 
не одному мне бежать, а прихватить с собой и моего толстяка, он 
нашим сгодится!»

Нашёл в развалинах двухкилограммовую гирьку, обмотал её об­
тирочным тряпьём, на случай, если придётся ударить, чтобы крови 
не было, кусок телефонного провода поднял на дороге, всё, что мне 
надо, усердно приготовил, схоронил под переднее сиденье. За два дня 
перед тем как распрощался с немцами, вечером еду с заправки, вижу, 
идёт пьяный, как грязь, немецкий унтер, за стенку руками держится. 
Остановил я машину, завёл его в развалины и вытряхнул из мувдира, 
пилотку с головы снял. Всё это имущество тоже под сиденье сунул 
и был таков.

Утром двадцать девятого июня приказывает мой Майор везти его 
за город, в направлении Тросницы. Там он руководил постройкой 
укреплений. Выехали. Майор на заднем сиденье спокойно дремлет, 
а у меня сердце из груди чуть не выскакивает. Ехал я быстро, но за го­
родом сбавил газ, потом остановил машину, вылез, огляделся: далеко 
сзади две грузовых тянутся. Достал я гирьку, открыл дверцу пошире. 
Толстяк откинулся на спинку сиденья, похрапывает, будто у жены под 
боком. Ну, я его тюкнул гирькой в левый висок. Он и голову уронил. 
Для верности я его ещё раз стукнул, но убивать до смерти не захотел. 
Мне его живого надо было доставить, — он нашим должен был много



кое-чего порассказать. Вынул я у него из кобуры «парабатаум», сунул 
себе в карман, монтировку вбил за спинку заднего сиденья, телефон­
ный провод накинул на шею майору и завязал глухим узлом на мон­
тировке. Это чтобы он не свалился на бок, не упал при быстрой езде. 
Скоренько напялил на себя немецкий мундир и пилотку, ну, и погнал 
машину прямиком туда, где земля гудит, где бой идёт.

Немецкий передний край проскакивал меж двух дзотов. Из блин­
дажа автоматчики выскочили, и я нарочно сбавил ход, чтобы они 
видели, что майор едет. Но они крик подняли, руками махают, мол, 
туда ехать нельзя, а я будто не понимаю, подкинул газку и пошёл 
на все восемьдесят. Пока они опомнились и начали бить из пулемётов 
по машине, а я уже на ничьей земле между воронками петляю не хуже 
зайца.

Тут немцы сзади бьют, а тут свои очертели, из автоматов мне 
навстречу строчат. В четырёх местах ветровое стекло пробили, ра­
диатор попороли пулями... Но вот уже лесок над озером, наши бегут 
к машине, а я вскочил в этот лесок, дверцу открыл, упал на землю 
и целую её, и дышать мне нечем...

(М. А. Шолохов. «Судьба человека».)
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Ответом к заданиям 1—7 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

1 Укажите жанр произведения, из которого взят фрагмент. 

Ответ:_________________________________ .

Назовите художественный метод, принципы которого нашли 
воплощение в данном произведении М. А. Шолохова.

Ответ:_________________________________ .

В произведении «Судьба человека» автор прибегает к разно­
образным приёмам изображения внутренней жизни героя: 
авторской характеристике, самохарактеристике, внутренним 
монологам, психологическому параллелизму. Каким терми­
ном в литературоведении принято обозначать такой способ 
изображения жизни человека?
Ответ:
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Установите соответствие между оценками личности главного 
героя и действующими лицами рассказа, которые их дают: 
к каждой позиции первого столбца подберите соответствую­
щую позицию из второго столбца.

ПЕРСОНАЖИ

A) Мюллер
Б) повествователь
B) полковник

ОЦЕНКИ ЛИЧНОСТИ СОКОЛОВА
1) «Вот что, Соколов, ты настоящий рус­

ский солдат. Ты храбрый солдат».
2) «...этот русский человек, человек 

несгибаемой воли...»
3) «Какой из тебя вояка, если ты на ногах

еле держишься?»
4) «Думал, что ты меня ударишь с пра­

вой, но ты, оказывается, смирный»

Запишите в таблицу выбранные цифры под соответствующи­
ми буквами.

Ответ:
А Б В

Как называется в литературоведении вид речи героя, обра­
щённой к слушателю и не зависящей от реплик других персо­
нажей?

Ответ: ______ ___ .

Укажите название формы повествования, которая основана 
на имитации речевой манеры рассказчика, представляющего 
определённую общественно-историческую, сословную, про­
фессиональную группу.

Ответ;_________________________________ .

Драматичная история жИзни, описанная в «Судьбе человека», 
рассказывается Андреем Соколовым. Как называется услов­
ный образ, от лица которого ведётся повествование в произ­
ведении?

Ответ:



48 Литература. Подготовка к ЕГЭ-2017

При выполнении заданий 8 и 9 сначала sanuuiufne номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём —  

5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 9, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

8 В чём заключается своеобразие шолоховской трактовки 
героического в рассказе «Судьба человека»?

В каких произведениях русской литературы XIX-XX веков 
представлена тема подвига и в чём заключается сходство 
или различие её художественного решения по сравнению 
с «Судьбой человека»?

Прочитайте приведённое ниже произведение и выполните задания 
10-16.

ЖЕЛЕЗНАЯ ДОРОГА 

IV

...Слушай, мой милый: труды роковые 
Кончены — немец уж рельсы кладёт. 
Мёртвые в землю зарыты; больные 
Скрыты в землянках;^ рабочий народ

Тесной гурьбой у конторы собрался... 
Крепко затылки чесали они:
Каждый подрядчику должен остался, 
Стали в копейку прогульные дни!



Всё заносили десятники в книжку —
Брал ли на баню, лежал ли больной:
«Может, и есть тут теперича лишку,
Да вот, поди ты!..» Махнули рукой...

В синем кафтане — почтенный лабазник*,
Толстый, присадистый, красный, как медь.
Едет подрядчик по линии в праздник.
Едет работы свои посмотреть.

Праздный народ расступается чинно...
Пот отирает купчина с лица 
И говорит, подбоченясь картинно:
«Ладно... нешто... молодца!.. молодца!..

С богом, теперь по домам, — поздравляю!
(Шапки долой — коли я говорю!)
Бочку рабочим вина выставляю 
И — недоимку дарю!..»

Кто-то «ура» закричал. Подхватили 
Громче, дружнее, протяжнее... Глядь:
С песней десятники бочку катили...
Тут и ленивый не мог устоять!

Выпряг народ лошадей — и купчину 
С криком «ура» по дороге помчал...
Кажется, трудно отрадней картину 
Нарисовать, генерал?..

(Н.А. Некрасов, 1864)

Вариант б 49

Ответом к заданиям 10—14 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

10 В данном фрагменте реализуется важнейшая эстетическая 
категория, показывающая отражение в художественном

* Лабазник ~  торговец, владелец лабаза — склада муки или зерна на торговой 
шющади.



произведении облика и миросозерцания народа. Укажите тер- 
.мин, которым обозначается это понятие.

Ответ:_________________________________ .

11 Кто является в стихотворении выразителем авторской пози­
ции?

Ответ:
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12 Как в литературоведении называется такой разговор двух или 
нескольких лиц?

Ответ;_________________________________ .

13 Из приведённого ниже перечня выберите три названия ху­
дожественных средств и приёмов, использованных поэтом 
в четвёртойч:трофе данного стихотворения. Запишите цифры, 
под которыми они указаны.
1) анафора
2 )гипербола
3) эпитет
4 )сравнение
5) литота

Ответ:

14 Укажите размер, которым написано стихотворение Н.А. Не­
красова «Железная дорога» (ответ дайте в именительном па­
деже без указания количества стоп).

Ответ;



При выполнении заданий 15 и 16 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 16, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предлозкениым текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.
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15

16

Какой социальный смысл получает картина строительства 
железной дороги в произведении Н. А. Некрасова?

В каких произведениях русской литературы реализуется мотив 
железной дороги и в чём сходство или различие его развития 
с некрасовским стихотворением?
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Часть 2

Для вьтолнения задания части 2 выберите только ОДНУ из предло­
женных тем сочинений (17.1—17.3).
Укажите номер выбранной Вами темы, а затем напииште сочинение 
на эту тему в объёме не менее 200 слов (если объём сочинения менее 
150 слов, то оно оценивается О баллов).
Опирайтесь на авторскую позицию и формулируйте свою точку зре­
ния.
Аргументируйте свои тезисы, опираясь на литературные произве­
дения (в сочинении по лирике необходимо проанализировать не менее 
трёх стихотворений).
Используйте теоретико-литературные понятия для анализа произ­
ведения.
Продумывайте композицию сочинения.
Сочинение пишите чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

17.1

17.2

17.3

Что даёт основание В. Ф. Ходасевичу утверждать, что «поэзия 
Лермонтова — поэзия страдающей совести»?

Согласны ли вы с мнением Д. С. Мережковского о романе «Об­
ломов»: «Гончаров показывает нам не только влияние харак­
тера на среду, на все мелочи бытовой обстановки, но и обрат­
но — влияние среды на характер»?

В чём, на ваш взгляд, заключается своеобразие военной лири­
ки В. С. Высоцкого?
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ВАРИАНТ 7

Часть 1

Прочитайте приведённый ниже фрагмент произведения и вьтолните 
задания 1—9.

— Ну, да! — сказал, усмехаясь, Раскольников, — я за твоими кре­
стами, Соня. Сама же ты меня на перекрёсток посылала; что ж те­
перь, как дошло до дела, и струсила!

Соня в изумлении смотрела на него. Странен показался ей этот 
тон; холодная дрожь прошла было по её телу, но чрез минуту она 
догадалась, что и тон, и слова эти — всё было напускное. Он и гово- 
рил-то с нею, глядя как-то в угол и точно избегая заглянуть ей прямо 
в лицо.

— Я, видишь, Соня, рассудил, что этак, пожалуй, будет и выгод­
нее. Тут есть обстоятельство... Ну, да долго рассказывать, да и нечего. 
Меня только, знаешь, что злит? Мне досадно, что все глупые, звер­
ские хари обступят меня сейчас, будут пялить прямо на меня свои 
буркалы, задавать мне свои глупые вопросы, на которые надобно 
отвечать, — будут указывать пальцами... Тьфу! Знаешь, я не к Порфи- 
рию иду; надоел он мне. Я лучше к моему приятелю Пороху пойду, 
то-то удивлю, то-то эффекта в своём роде достигну. А надо бы быть 
хладнокровнее; слишком уж я желчен стал в последнее время. Ве­
ришь ли: я сейчас погрозил сестре чуть ли не кулаком за то только, 
что она обернулась в последний раз взглянуть на меня. Свинство — 
этакое состояние! Эх, до чего я дошёл! Ну, что же, где кресты?

Он был как бы сам не свой. Он даже и на месте не мог устоять од­
ной минуты, ни на одном предмете не мог сосредоточить внимания; 
мысли его перескакивали одна через другую, он заговаривался; руки 
его слегка дрожали.

Соня молча вынула из яшика два креста, кипарисный и медный, 
перекрестилась сама, перекрестила его и надела ему на грудь кипа­
рисный крестик.

— Это, значит, символ того, что крест беру на себя, хе! хе! И точно 
я до сих пор мало страдал! Кипарисный, то есть простонародный;



медный — это Лизаветин, себе берёшь, — покажи-ка? Так на ней он 
был... в ту минуту? Я знаю тоже подобных два креста, серебряный 
и образок. Я их сбросил тогда старушонке на грудь. Вот бы те кстати 
теперь, право, те бы мне надеть... А впрочем, вру я всё, о деле забуду; 
рассеян я как-то!.. Видишь, Соня, — я, собственно, затем пришёл, 
чтобы тебя предуведомить, чтобы ты знала... Ну, вот и всё... Я только 
затем ведь и пришёл. (Гм, я, впрочем, думал, что больше скажу.) Да 
ведь ты и сама хотела, чтоб я пошёл, ну вот и буду сидеть в тюрьме, 
и сбудется твоё желание; ну чего ж ты плачешь? И ты тоже? Пере­
стань. полно; ох, как мне это всё тяжело!

Чувство, однако же, родилось в нём; сердце его сжалось, на неё 
глядя. «Эта-то, эта-то чего? — думал он про себя, — я-то что ей? Чего 
она плачет, чего собирает меня, как мать или Дуня? Нянька будет 
моя!»

— Перекрестись, помолись хоть раз, — дрожащим, робким голо­
сом попросила Соня.

— О, изволь, это сколько тебе угодно! И от чистого сердца, Соня, 
от чистого сердца...

Ему хотелось, впрочем, сказать что-то другое.
(Ф. М. Достоевский. «Преступление и наказание»)
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Ответом к заданиям 1— 7 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

1 К какому роду литературы относится роман Ф. М. Достоевско­
го «Преступление и наказание»?

Ответ:_____________________________________ .

В приведённом фрагменте произведения важнейшую функ­
цию выполняет крестик. Как называется такой многозначный, 
иносказательный образ, смысл которого выходит за пределы 
предметного значения?
Ответ: ____  _____
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В своей речи главный герой упоминает Порфирия. Укажите 
его профессиональную принадлежность.

Ответ:_____________________________________ .

Установите соответствие между героинями романа Ф. М. До­
стоевского и их судьбами: к каждой позиции первого столбца 
подберите соответствующую позицию из второго столбца.

ПЕРСОНАЖИ
A) Соня 
Б) Дуня
B) Пульхерия 

Александровна

СУДЬБА
1) тяжело заболела и умерла
2) вышла замуж за Разумихина
3) уехала в Сибирь за Раскольниковым
4) сошла с ума и совершила самоубий­

ство
Запишите в таблицу выбранные цифры под соответствующи­
ми буквами.

Ответ:
А Б В

В каком родстве с убитой старухой-процентщицей состояла 
упомянутая Раскольниковым Лизавета?

Ответ:________ _________ __________

С помощью какого приёма создаётся эффект прерывистой 
речи Раскольникова?

Ответ:_____________________________________ .

Каким термином обозначается троп, основанный на одушев­
лении неодушевлённых понятий («холодная дрожь прошла 
было по её телу»)?
Ответ:
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При выполнении заданий 8 и 9 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём —  

5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позии̂ ию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 9, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

8 Как повлиял на дальнейшую жизнь Раскольникова эпизод 
с крестами?

В каких произведениях русской классики крест имеет такое же 
судьбоносное значение и в чём их можно сопоставить с рома­
ном Ф. М. Достоевского?

Прочитайте приведённое ниже произведение и выполните задания 
10-16.

СОРОКОВЫЕ

Сороковые, роковые, 
Военные и фронтовые,
Где извещенья похоронные 
И перестуки эшелонные.

Гудят накатанные рельсы. 
Просторно. Холодно. Высоко. 
И погорельцы, погорельцы 
Кочуют с запада к востоку...

А это я на полустанке 
В своей замурзанной ушанке,



Где звёздочка не уставная,
А вырезанная из банки.

Да, это я на белом свете.
Худой, весёлый и задорный.
И у .меня табак в кисете,
И у меня мундштук наборный.

И я с девчонкой балагурю,
И больше нужного хромаю,
И пайку надвое ломаю,
И всё на свете понимаю.

Как это было! Как совпало —
Война, беда, мечта и юность!
И это всё в меня запало 
И лишь потом во мне очнулось!..

Сороковые, роковые.
Свинцовые, пороховые...
Война гуляет по России,
А мы такие молодые!

(Д. Самойлов, 1961)

Вариант? 57

Ответом к заданиям 10—14 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

10

11

Образ «сороковых, роковых» лет открывает и завершает сти­
хотворение Д. Самойлова. Какое название имеет такой вид 
композиции?

Ответ;___________________________________________ .

Как называется сниженная разновидность лексики, использо­
ванная поэтом в приведённом произведении («замурзанная», 
«балагурю», «пайка»)?

Ответ:
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12

13

Автор стихотворения прибегает к неоднократному повторе­
нию сонорного звука [р]. Каким термином обозначается такое 
средство выразительности?

Ответ:____________________ ______________________ .

Из приведённого ниже перечня выберите три названия ху­
дожественных средств и приёмов, использованных поэтом 
в последней строфе данного стихотворения. Запишите цифры, 
под которыми они Указаны.

1) ассонанс
2) литота
3) метафора
4 ) гипербола
5) риторическое восклицание

Ответ:

14 Укажите размер, которым написано представленное стихотво­
рение (без указания количества стоп).

Ответ: ____ ___

При выполнении заданий 15 и 16 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 16, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

15 Каков облик войны в лирическом произведении Д. Самойлова?
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16 В каких произведениях русской лирики о войне возникает 
тема юности и в чём их сходство и различие со стихотворением 
«Сороковые»?

Часть 2

Для выполнения задания части 2 выберите только ОДНУ из предло­
женных тем сочинений (17.1—17.3).
Укажите номер выбранной Вами темы, а затем напишите сочинение 
на эту тему в объёме не менее 200 слов (если объём сочинения менее 
150 слов, то оно оценивается О баллов).
Опирайтесь на авторскую позицию и формулируйте свою точку зре­
ния.
Аргументируйте свои тезисы, опираясь на литературные произве­
дения (в сочинении по лирике необходимо проанализировать не менее 
трёх стихотворений).
Используйте теоретико-литературные понятия для анализа произ­
ведения.
Продумывайте композицию сочинения.
Сочинение пишите чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

17.1 Почему первые читатели и критики восприняли Печорина как 
отрицательное явление (по роману М. Ю. Лермонтова «Герой 
нашего времени»)?

17.2 Для чего в характеристике главной героини автор использует 
фольклорные мотивы (по пьесе А. Н. Островского «Гроза»)?

17.3 Особенности постмодернистской литературы (по произведе­
ниям одного автора на выбор).
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ВАРИАНТ 8

Часть 1

Прочитайте приведённый ниже фрагмент произведения и выполните 
задания 1—9.

Итак, неизвестный погрозил Ивану пальцем и прошептал: «Тссс!»
Иван опустил ноги с постели и всмотрелся. С балкона осторож­

но заглядывал в комнату бритый, темноволосый, с острым носом, 
встревоженными глазами и со свешивающимся на лоб клоком волос 
человек примерно лет тридцати восьми.

Убедившись в том, что Иван один, и прислушавшись, таинст­
венный посетитель осмелел и вошёл в комнату. Тут увидел Иван, что 
пришедший одет в больничное. На нём было бельё, туфли на босу 
ногу, на плечи наброшен бурый халат.

Пришедший подмигнул Ивану, спрятал в карман связку ключей, 
шёпотом осведомился: «Можно присесть?» — и, получив утверди­
тельный кивок, поместился в кресле.

— Как же вы сюда попали? — повинуясь сухому грозящему паль­
цу, шёпотом спросил Иван, — ведь балконные-то решётки на замках?

— Решётки-то на замках, — подтвердил гость, — но Прасковья 
Фёдоровна — милейший, но, увы, рассеянный человек. Я стащил 
у неё месяц назад связку ключей и, таким образом, получил возмож­
ность выходить на общий балкон, а он тянется вокруг всего этажа, и, 
таким образом, иногда навестить соседа.

— Раз вы можете выходить на балкон, то можете удрать. Или вы­
соко? — заинтересовался Иван.

— Нет, — твёрдо ответил гость, — я не могу удрать отсюда не по­
тому, что высоко, а потому, что мне удирать некуда. — И после паузы 
он добавил: — Итак, сидим?

— Сидим, — ответил Иван, вглядываясь в карие и очень беспо­
койные глаза пришельца.

— Да...— тут гость вдруг встревожился, — но вы, надеюсь, не буй­
ный? А то я, знаете ли, не выношу шума, возни, насилий и всяких ве­
щей в этом роде. В особенности ненавистен мне людской крик, будь 
то крик страдания, ярости или иной какой-нибудь крик. Успокойте 
меня, скажите, вы не буйный?



— Вчера в ресторане я одному типу по морде засветил, — мужест­
венно признался преображённый поэт.

— Основание? — строго спросил гость.
— Да, признаться, без основания, — сконфузившись, ответил 

Иван.
— Безобразие, — осудил гость Ивана и добавил: — А кроме того, 

что это вы так выражаетесь; по морде засветил? Ведь неизвестно, 
что именно имеется у человека, морда или лицо. И, пожалуй, ведь 
всё-таки лицо. Так что, знаете, кулаками... Нет, уж это вы оставьте, 
и навсегда.

(М. А. Булгаков. «Мастер и Маргарита»)

Варианте 61

Ответом к заданиям 1— 7 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

1 Как называется лечебное заведение, в котором встречаются 
герои М. А. Булгакова в приведённом фрагменте романа?

Ответ:____________________________________________ .

Какой приём характеристики незнакомца использует писатель 
во втором абзаце данного эпизода?

Ответ;____________________________________________.

Как называют в романе М. А. Булгакова гостя Ивана Бездом­
ного?

Ответ;___________________________ ________________ .

Установите соответствие между персонажами булгаковского 
произведения и их судьбами; к каждой позиции первого столб­
ца подберите соответствующую позицию из второго столбца.

ПЕРСОНАЖИ
A) Пилат 
Б) Понырев
B) мастер

СУДЬБА
1) стал профессором истории
2) ушёл по лунной дороге вместе с Иешуа
3) стал директором кукольного театра
4) обрёл «вечный приют»
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Запишите в таблицу выбранные цифры под соответствующи­
ми буквами.

Ответ:
В

В романе «Мастер и Маргарита» особую роль играет повторя­
емость событий, их связь, зеркальное отражение эпох. К какой 
категории художественного бытия героев относится это явление?

Ответ;__________________________________________ .

Произведение М. А. Булгакова имеет сложную структуру, 
основанную на идее троичности; роман о Понтии Пилате об­
рамлён «московским сюжетом», а 13-я глава становится осью 
сюжетной симметрии. Как называется такая совокупность 
средств и приёмов, которые использовал автор для построения 
произведения, раскрытия и организации образов?

Ответ: __________________________________________ .

Какую разновидность сниженной лексики использует в своей
речи Иванушка Бездомный? («Вчера в ресторане я одному
типу по морде засветил...»)

Ответ: ___  _______________________________ .



При выполнении заданий 8 и 9 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём —  

5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 9, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит Исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

Вариант 8 63

8 Какое влияние на судьбу Ивана Бездомного оказал разговор 
с ночным гостем?

В каких произведениях русской классики изображаются встре­
чи с таинственными гостями и в чём их можно сопоставить 
с эпизодом из романа «Мастер и Маргарита»?

Прочитайте приведённое ниже произведение и выполните задания 
10-16.

Заря прощается с землёю, 
Ложится пар на дне долин, 
Смотрю на лес, покрытый мглою, 
И на огни его вершин.

Как незаметно потухают 
Лучи и гаснут под конец!
С какою негой в них купают 
Деревья пышный свой венец!

И всё таинственней, безмерней 
Их тень растёт, растёт, как сон;



Как тонко по заре вечерней 
Их лёгкий очерк вознесён!

Как будто, чуя жизнь двойную 
И ей овеяны вдвойне, —
И землю чувствуют родную,
И в небо просятся оке.

(А. А. Фет, 1858)

64 ___________________________________ Литература. Подготовка к ЕГЭ-2017

Ответом к заданиям 10—14 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

10

11

12

13

К какой разновидности лирической поэзии можно отнести 
фетовское стихотворение?

Ответ:____________________________________________ .

Выпишите из третьей строфы приведённого стихотворения 
сравнение.

Ответ;____________________________________________ .

Поэт часто использует художественный приём, заключаю­
щийся в приписывании свойств одушевлённых предметов 
неодушевлённым. Укажите название этого приёма.

Ответ;____________________________________________ .

Из приведённого ниже перечня выберите три названия ху­
дожественных средств и приёмов, использованных поэтом 
во второй строфе данного стихотворения. Запишите цифры, 
под которыми они указаны.

1) инверсия
2) олицетворение
3 )гипербола
4) оксюморон
5) риторическое восклицание 

Ответ:
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14 Определите тип рифмы; двойную — родную. 

Ответ: ____

При выполнении заданий 15 и 16 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 16, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

15

16

Какую роль в стихотворении А. А. Фета ифает богатая мета­
форичность?

В каких произведениях русской лирики метафора становится 
основой образности и в чём их сходство и различие со стихо­
творением «Заря прощается с землёю...»?

S. Зак. N9 33
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Часть 2

Для выполнения задания части 2 выберите только ОДНУ из предло- 
жетых тем сочинений (17.1—17.3).
Укажите номер выбранной Вами темы, а затем напишите сочинение 
на эту тему в объёме не менее 200 слов (если объём сочинения менее 
150 слов, то оно оценивается О баллов).
Опирайтесь на авторскую позицию и формулируйте свою точку зре­
ния.
Аргументируйте свои тезисы, опираясь на литературные произве­
дения (в сочинении по лирике необходимо проанализировать не менее 
трёх стихотворений).
Используйте теоретико-литературные понятия для анализа произ­
ведения.
Продумывайте композицию сочинения.
Сочинение пишите чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

17.1

17.2

17.3

В чём, на ваш взгляд, заключаются поэтические открытия 
Г. Р. Державина?

Какие формы комического использует в своём творчестве 
М. Е. Салтыков-Щедрин (по одному произведению на выбор)?

Каковы особенности психологизма А. М. Володина (по одной 
пьесе на выбор)?
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ВАРИАНТ 9

Часть 1

Прочитайте приведённый ниже фрагмент произведения и выполните 
задания 1—9.

— Эх, друг любезный! — проговорил Базаров, — как ты выра­
жаешься! Видишь, что я делаю; в чемодане оказалось пустое место, 
и я кладу туда сено; так и в жизненном нашем чемодане; чем бы его 
ни набили, лишь бы пустоты не было. Не обижайся, пожалуйста; ты 
ведь, вероятно, помнишь, какого я всегда был мнения о Катерине 
Сергеевне. Иная барышня только от того и слывёт умною, что умно 
вздыхает; а твоя за себя постоит, да и так постоит, что и тебя в руки 
заберёт, — ну, да это так и следует. — Он захлопнул крышку и при­
поднялся с полу. — А теперь повторяю тебе на прощанье... потому что 
обманываться нечего; мы прощаемся навсегда, и ты сам это чувст­
вуешь... ты поступил умно; для нашей горькой, терпкой, бобыльной 
жизни ты не создан. В тебе нет ни дерзости, ни злости, а есть молодая 
смелость да молодой задор; для нашего дела это не годится. Ваш брат 
дворянин дальше благородного смирения или благородного кипения 
дойти не может, а это пустяки. Вы, например, не дерётесь — и уж во­
ображаете себя молодцами, — а мы драться хотим. Да что! Наша пыль 
тебе глаза выест, наша грязь тебя замарает, да ты и не дорос до нас, 
ты невольно любуешься собою, тебе приятно самого себя бранить; 
а нам это скучно — нам других подавай! нам других ломать надо! Ты 
славный малый; но ты всё-таки мякенький, либеральный барич —
э волату, как выражается мой родитель.

— Ты навсегда прощаешься со мною, Евгений, — печально про­
молвил Аркадий, — и у тебя нет других слов для меня?

Базаров почесал у себя в затылке.
— Есть, Аркадий, есть у меня другие слова, только я их не выска­

жу, потому что это романтизм, — это значит: рассыропиться. А ты 
поскорее женись; да своим гнездом обзаведись, да наделай детей 
побольше. Умницы они будут уже потому, что вовремя они родятся, 
не то что мы с тобой. Эге! я вижу, лошади готовы. Пора! Со всеми 
я простился... Ну что ж? обняться, что ли?

в. Зак. №  33



Аркадий бросился на шею к своему бывшему наставнику и другу, 
и слёзы так и брызнули у него из глаз.

— Что значит молодость! — произнёс спокойно Базаров. — Да 
я на Катерину Сергеевну надеюсь. Посмотри, как живо она тебя 
утешит!

— Прощай, брат! — сказал он Аркадию, уже взобравшись на теле­
гу, и, указав на пару галок, сидевших рядышком на крыше конюшни, 
прибавил; — Вот тебе! изучай!

— Это что значит? — спросил Аркадий.
— Как? Разве ты так плох в естественной истории или забыл, что 

галка самая почтенная, семейная птица? Тебе пример!.. Прощайте, 
синьор!

Телега задребезжала и покатилась.
(И. С. Тургенев. «Отцы и дети»)
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Ответом к заданиям 1— 7 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

1 Какой этап развития сюжета романа «Отцы и дети» представ­
лен в приведённом эпизоде?
Ответ;________________________________ .

В романе И. С. Тургенева развивается социально-политиче­
ское противостояние и открыто изображается противоборство 
характеров, идей. Каким термином обозначается эта движу­
щая сила действия, определяющая сюжет от завязки противо­
речий к их разрешению?

Ответ;________________________________ .

Определите вид тропа, в основе которого лежит перенос на­
именования по сходству или по аналогии («Наша пыль тебе
глаза выест...»).
Ответ: ________
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4 Установите соответствие между героями романа И. С. Турге­
нева и их прошлым: к каждой позиции первого столбца под­
берите соответствующую позицию из второго столбца.

ПЕРСОНАЖИ
A) Аркадий Кирсанов 
Б) Евгений Базаров
B) Василий Иванович

ПРОШЛОЕ ГЕРОЕВ
1) был «светским львом»
2) окончил университет кандидатом
3) был полковым лекарем
4) учился на «медные деньги»

Запишите в таблицу выбранные цифры под соответствующи­
ми буквами.

Ответ:
А Б В

В словах Базарова, адресованных Аркадию, появляется лёг­
кая усмешка («Разве ты так плох в естественной истории или 
забыл, что галка самая почтенная, семейная птица? Тебе при­
мер!.. Прощайте, сеньор!»). Назовите приём иносказания, 
в основе которого лежит скрытая насмешка.

Ответ:__________________________________.

Назовите систему взглядов Евгения Базарова, в основе кото­
рой лежит отрицание общепринятых ценнос1гей.

Ответ:__________________________________.

Как в литературоведении принято называть заключительную 
часть произведения, рассказывающую о дальнейшей судьбе 
героев после изображённых событий?

Ответ:
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При выполнении заданий 8 и 9 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём —  

5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 9, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

8 Как Базаров иносказательно подчёркивает разницу между 
собой и Аркадием Кирсановым?

В каких произведениях русской литературы герои уподоб-ля- 
ются птицам и в чём сходство или различие такого уподобле­
ния с произведением И. С. Тургенева?

Прочитайте приведённое ниже произведение и выполните задания 
10-16.

ОПРЕДЕЛЕНИЕ ПОЭЗИИ

Это — круто налившийся свист,
Это — щёлканье сдавленных лвдинок, 
Это — ночь, леденящая лист,
Это — двух соловьев поединок.

Это — сладкий заглохший горох,
Это — слёзы вселенной в лопатках. 
Это — с пультов и флейт — Figaro 
Низвергается градом на грядку.

Всё, что ночи так важно сыскать 
На глубоких купаленных доньях,
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И звезду донести до садка 
На трепещущих мокрых ладонях.

Площе досок в воде ~  духота.
Небосвод завалился ольхою.
Этим звёздам к лицу б хохотать,
Ан вселенная — место глухое.

(Б. Л. Пастернак, 1941)

Ответом к заданиям 10—14 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

10 В какой поэтический цикл включено это стихотворение? 

Ответ:_________________________________ .

11 Укажите основную тему данного лирического произведения. 

Ответ;_________________________________ ,

12 Как называется повторение одинаковых гласных, служащее 
средством выразительности языка («Низвергается градом 
на грядку»)?

Ответ:_________________________________ .

13 Из приведённого ниже перечня выберите три названия ху­
дожественных средств и приёмов, использованных поэтом 
в первой строфе данного стихотворения. Запишите цифры, 
под которыми они указаны.

1) эпитет 4) метафора
2) гипербола 5) эпифора
3) анафора

Ответ;
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14 Назовите способ рифмовки, использованный автором в дан­
ном стихотворении.

Ответ;

При выполнении заданий 15 и 16 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём —  

5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Вьшолняя задание 16, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обраш,ение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

15

16

Охарактеризуйте пастернаковское понимание поэтического 
творчества, представленное в данном стихотворении.

Какие поэты XX века в своём понимании поэзии оказались 
близки автору «Определения поэзии» и кто выразил иной 
взгляд на эту философско-эстетическую проблему?



Часть 2

Для выполнения задания части 2 выберите только ОДНУ из предло­
женных тем сочинений (17.1—17.3).
Укажите номер выбранной Вами темы, а затем напишите сочинение 
на эту тему в объёме не менее 200 слов (если объём сочинения менее 
150 слов, то оно оценивается О баллов).
Опирайтесь на авторскую позицию и формулируйте свою точку зре­
ния.
Аргументируйте свои тезисы, опираясь на литературные произве­
дения (в сочинении по лирике необходимо проанализировать не менее 
трёх стихотворений).
Используйте теоретико-литературные понятия для анализа произ­
ведения.
Продумывайте композицию сочинения.
Сочинение пишите чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.
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17.1 Рассмотрите значение народно-поэтической образности 
в «Слове о полку Игореве».

17.2

17.3

Почему Н. А. Добролюбов писал о пьесе «Гроза», что её «ко­
нец... кажется нам отрадным»?

Докажите справедливость мнения В. Ф. Ходасевича о пьесе 
М. Горького «На дне»; «философствуя и резонируя за своих 
героев, Горький в сильнейшей степени наделял их мечтою 
о лучшей жизни».
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ВАРИАНТ 10

Часть 1

Прочитайте приведённый ниже фрагмент произведения и выполните 
задания 1—9.

16

Ты помнишь детские года:
Слезы не знал я никогда;
Но тут я плакал без стыда.
Кто видеть мог? Лишь тёмный лес 
Да месяц, плывший средь небес! 
Озарена его лучом,
Покрыта мохом и песком, 
Непроницаемой стеной 
Окружена, передо мной 
Была поляна. Вдруг по ней 
Мелькнула тень, и двух огней 
Промчались искры... и потом 
Какой-то зверь одним прыжком 
Из чаши выскочил и лёг,
Играя, навзничь на песок.
То был пустыни вечный гость -  
Могучий барс. Сырую кость 
Он грыз и весело визжал;
То взор кровавый устремлял, 
Мотая ласково хвостом,
На полный месяц, — и на нём 
Шерсть отливалась серебром.
Я ждал, схватив рогатый сук, 
Минуту битвы; сердце вдруг 
Зажглося жаждою борьбы 
И крови... да, рука судьбы 
Меня вела иным путем...
Но нынче я уверен в том.
Что быть бы мог в краю отцов 
Не из последних удальцов.



17

Я ждал. И вот в тени ночной 
Врага почуял он, и вой 
Протяжный, жалобный как стон 
Раздался вдруг... и начал он 
Сердито лапой рыть песок,
Встал на дыбы, потом прилёг,
И первый бешеный скачок 
Мне страшной смертию грозил...
Но я его предупредил.
Удар мой верен был и скор.
Надёжный сук мой, как топор,
Широкий лоб его рассек...
Он застонал, как человек,
И опрокинулся. Но вновь,
Хотя лила из раны кровь 
Густой, широкою волной.
Бой закипел, смертельный бой!

18

Ко мне он кинулся на грудь;
Но в горло я успел воткнуть 
И там два раза повернуть 
Моё оружье... Он завыл,
Рванулся из последних сил,
И мы, сплетясь, как пара змей,
Обнявшись крепче двух друзей.
Упали разом, и во мгле 
Бой продолжался на земле.
И я был страшен в этот миг;
Как барс пустынный, зол и дик,
Я пламенел, визжал, как он;
Как будто сам я был рождён 
В семействе барсов и волков 
Под свежим пологом лесов.
Казалось, что слова людей 
Забыл я — и в груди моей
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Родился тот ужасный крик,
Как будто с детства мой язык 
К иному звуку не привык...
Но враг мой стал изнемогать,
Метаться, медленней дышать,
Сдавил меня в последний раз...
Зрачки его недвижных глаз 
Блеснули фозно — и потом 
Закрылись тихо вечным сном;
Но с торжествующим врагом 
Он встретил смерть лицом к лицу,
Как в битве следует бойцу!..

(М. Ю. Лермонтов. «Мцыри»)
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Ответом к заданиям 1— 7 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

1 Укажите род литературы, к которому относится «Мцыри» 
М. Ю. Лермонтова.

Ответ:____________________________________________ .

Назовите литературное направление, для которого характерны 
противопоставление мечты и действительности, мотив одино­
чества, изображение исключительной личности в исключи­
тельных обстоятельствах.

Ответ;____________________________________________ .

Как называется художественный приём, в основе которого 
лежит перенос свойств одного предмета или явления на другие 
(«сердце вдруг/Зажглося жаждою борьбы»)?

Ответ:____________________________________________ .

Установите соответствие между персонажами и их характери­
стиками: к каждой позиции первого столбца подберите соот­
ветствующую позицию из второго столбца.



Вариант 10 77

ПЕРСОНАЖИ
A) Мцыри
Б) молодая грузинка
B) отец героя

ХАРАКТЕРИСТИКИ
1) Бродил безмолвен, одинок, 

Смотрел, вздыхая, на восток,
Гоним неясною тоской...

2) В своей одежде боевой 
Являлся мне, и помнил я 
Кольчуги звон, и блеск ружья,
И гордый непреклонный взор...

3) Летние жары 
Покрыли тенью золотой 
Лицо и грудь её; и зной 
Дышал от уст её и щёк.

4) Она вилась 
Над головой моей не раз,
И взор её зелёных глаз 
Был грустно нежен и глубок...

Запишите в таблицу выбранные цифры под соответствующи­
ми буквами.

Ответ;
А Б В

Автор неоднократно прибегает в поэме к изображению при­
роды («Кто видеть мог? Лишь тёмный л ес/Д а месяц, плыв­
ший средь небес!/Озарен^ его лучом,/Покрыта мохом и пе­
ском,/Непроницаемой стеной/Окружена, передо мной/Была 
поляна»). Как называется такое описание в художественном 
произведении?

Ответ:____________- ________  .

«И я был страшен в этот миг;/Как барс пустынный, зол и дик...». 
Какой приём использован в этой фразе?

Ответ:
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Каким термином обозначается способ отображения внут­
реннего состояния героев, мыслей и чувств, владеющих 
ими («И я был страшен в этот миг;/Как барс пусц>шный, 
зол и дик,/Я пламенел, визжал, как он;/Как будто сам я был 
рождён/В семействе барсов и волков/Под свежим пологом 
лесов»)?

Ответ:

При выполнении заданий 8 и 9 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 9, подберите для сопоставления два произведения 

jtasHbix авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

8 Какую роль в развитии сюжета поэмы играет приведённая 
сцена?

В каких произведениях русских классиков изображены пое­
динки и в чём эти произведения можно сопоставить с поЭлМой 
М. Ю. Лермонтова «Мцыри»?

Прочитайте приведённое ниже произведение и выполните задания 
10-16.

♦ **

В нашей жизни, прекрасной, и странной, 
и короткой, как росчерк пера, 
над дымящейся свежею раной 
призадуматься, право, пора.



Призадуматься и присмотреться, 
поразмыслить, покуда живой, 
что там кроется в сумерках сердца, 
в самой чёрной его кладовой.

Пусть твердят, что дела твои плохи, 
но пора научиться, пора 
не вымаливать жалкие крохи 
милосердия, правды, добра.

Но пред ликом суровой эпохи, 
что по-своему тоже права, 
не выжуливать жалкие крохи, 
а творить,

засучив рукава.
(Б. Ш. Окуджава, 1985)
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Ответом к заданиям 10—14 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

10

11

12

13

К какой из тематических разновидностей лирики можно от­
нести это стихотворение?

Ответ:__________________________________________ .

Как называется звуковое совпадение концов стихотворных 
строк (странной — раной, пера — пора)?

Ответ: ___________________________________________ .

Для создания поэтического настроения Б. Ш. Окуджава исполь­
зует определения «прекрасной», «странной», «суровой» и др. 
Как называется этот художественный приём?

Ответ:__________________________________________ .

Из приведённого ниже перечня выберите три названия худо­
жественных средств и приёмов, использованных поэтом в сти­
хотворении. Запишите цифры, под которыми они указаны.

1) сравнение
2) метафора



3) гротеск
4 )аллитерация
5) риторическое обращение
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Ответ:

14 Определите размер, которым написано стихотворение 
Б. Ш. Окуджавы (без указания количества стоп).

При выполнении задании 15 и 16 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём —  

S—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 16, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

15

16

Какова основная мысль стихотворения Б. Ш. Окуджавы?

Кто из русских поэтов обращался к проблеме осмысления 
мира и своих отношений с миром и в чём эти произведения 
можно сопоставить со стихотворением Б. Ш. Окуджавы?



Часть 2

Для выполнения задания части 2 выберите только ОДНУ из предло­
женных тем сочинений (17.1-17.3).
Укажите номер выбранной Вами темы, а затем напишите сочинение 
на эту тему в объёме не менее 200 слов (если объём сочинения менее 
150 слов, то оно оценивается О баллов).
Опирайтесь на авторскую позицию и формулируйте свою точку зре­
ния.
Аргументируйте свои тезисы, опираясь на литературные произве­
дения (в сочинении по лирике необходимо проанализировать не менее 
трёх стихотворений).
Используйте теоретико-литературные понятия для анализа произ­
ведения.
Продумывайте композицию сочинения.
Сочинтие пишите чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.
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17.1 Как в комедии Д. И. Фонвизина «Недоросль» раскрывается 
тема «злонравия»?

17.2 В чём своеобразие любовной лирики Ф. И. Тютчева?

17.3 Каким предстаёт образ сильного человека в рассказе М. Горь­
кого «Старуха Изергиль»?
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ВАРИАНТ 11

Часть 1

Прочитайте приведённый ниже фрагмент произведения и выполните 
задания 1—9.

Старуха, очевидно, часто рассказывала о горящем сердце Данко. 
Она говорила певуче, и голос её, скрипучий и глухой, ясно рисовал 
предо мной шум леса, среди которого умирали от ядовитого дыхания 
болота несчастные, загнанные люди...

«Данко — один из тех людей, молодой красавец. Красивые — 
всегда смелы. И вот он говорит им, своим товарищам;

— Не своротить камня с пути думою. Кто ничего не делает, с тем 
ничего не станется. Что мы тратим силы на думу да тоску? Вставай­
те, пойдём в лес и пройдём его сквозь, ведь имеет же он конец — всё 
на свете имеет конец! Идёмте! Ну! Гей!..

Посмотрели на него и увидали, что он лучший из всех, потому что 
в очах его светилось много силы и живого огня.

— Веди ты нас! — сказали они.
Тогда он повёл...»
Старуха помолчала и посмотрела в степь, где всё густела тьма. 

Искорки горящего сердца Данко вспыхивали где-то далеко и казались 
голубыми воздушными цветами, расцветая только на миг.

«Повёл их Данко. Дружно все пошли за ним — верили в него. 
Трудный путь это был! Темно было, и на каждом шагу болото 
разевало свою жадную гнилую пасть, глотая людей, и деревья засту­
пали дорогу могучей стеной. Переплелись их ветки между собой; 
как змеи, протянулись всюду корни, и каждый шаг много стоил пота 
и крови тем людям. Долго шли они... Всё гуще становился лес, всё 
меньше было сил! И вот стали роптать на Данко, говоря, что напрас­
но он, молодой и неопытный, повёл их куда-то. А он шёл впереди их 
и был бодр и ясен.

Но однажды фоза грянула над лесом, зашептали деревья глухо, 
грозно. И стало тогда в лесу так темно, точно в нём собрались сра­
зу все ночи, сколько их было на свете с той поры, как он родился. 
Шли маленькие люди между больших деревьев и в грозном шуме



молний, шли они, и, качаясь, великаны-деревья скрипели и гудели 
сердитые песни, а молнии, летая над вершинами леса, освещали 
его на минутку синим, холодным огнём и исчезали так же быстро, 
как являлись, пугая людей. И деревья, освещённые холодным огнём 
молний, казались живыми, простирающими вокруг людей, уходив­
ших из плена тьмы, корявые, длинные руки, сплетая их в густую сеть, 
пытаясь остановить людей. А из тьмы ветвей смотрело на идущих 
что-то страшное, тёмное и холодное. Это был трудный путь, и люди, 
утомлённые им, пали духом. Но им стыдно было сознаться в бес­
силии, и вот они в злобе и гневе обрушились на Данко, человека, 
который шёл впереди их. И стали они упрекать его в неумении управ­
лять ими, — вот как!

Остановились они и под торжествующий шум леса, среди дрожа­
щей тьмы, усталые и злые, стали судить Данко.

— Ты, — сказали они, — ничтожный и вредный человек для нас! 
Ты повёл нас и утомил, и за это ты погибнешь!

— Вы сказали; „Веяи!“ — и я повёл! — крикнул Данко, становясь 
против них грудью.— Во мне есть мужество вести, вот потому я повёл 
вас! А вы? Что сделали вы в помощь себе? Вы только шли и не умели 
сохранить силы на путь более долгий! Вы только шли, шли, как стадо 
овец!

Но эти слова разъярили их ещё более.
— Ты умрёшь! Ты умрёшь! — ревели они.
Алее всё гудел и гудел, вторя их крикам, и молнии разрывали тьму

- в клочья. Данко смотрел на тех, ради которых он понёс труд, и видел, 
что они — как звери. Много людей стояло вокруг него, но не было 
на лицах их благородства, и нельзя было ему ждать пощады от них. 
Тогда и в его сердце вскипело негодование, но от жалости к людям 
оно погасло. Он любил людей и думал, что, может быть, без него они 
погибнут. И вот его сердце вспыхнуло огнём желания спасти их, вы­
вести на лёгкий путь, и тогда в его очах засверкали лучи того могучего 
огня... А они, увидав это, подумали, что он рассвирепел, отчего так 
ярко и разгорелись очи, и они насторожились, как волки, ожидая, что 
он будет бороться с ними, и стали плотнее окружать его, чтобы легче 
им было схватить и убить Данко. А он уже понял их думу, оттого ещё 
ярче загорелось в нём сердце, ибо эта их дума родила в нём тоску.

(М. Горький. «Старуха Изергиль»)
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Ответом к заданиям I— 7 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

Традиции какого литературного направления, для которого 
характерны острое переживание несовершенства действитель­
ности, противостояние героя и мира, развивает М. Горький 
в «Старухе Изергиль»?

Ответ:___________________________________________ .

К какому жанру относится произведение «Старуха Изергиль»? 

Ответ;___________________________________________ .

В приведённом фрагменте показан момент столкновения меж­
ду героем и племенем. Как называется такое художественно 
значимое противоречие, лежащее в основе сюжета произве­
дения?
Ответ;___________________________________________ .

Установите соответствие между персонажами и чертами их 
характера; к каждой позиции первого столбца подберите со­
ответствующую позицию из второго столбца.

ПЕРСОНАЖИ
A) Ларра 
Б) Гуцул
B) Турок

ЧЕРТЫ ХАРАКТЕРА
1) «Седой почти и такой важный, богатый. 

Говорил — как владыка... Глаза были чёр­
ные... Прямые глаза... Смотрят прямо 
в душу. Очень он любил молиться».

2) «А он был ещё и горд, и избалован нами, 
женщинами. <...> он, встречаясь со мной, 
смеялся... подлый он был!»

3) «...он ничем не лучше их, только глаза его 
были холодны и горды... И разговаривали 
с ним, а он отвечал, если хотел, или мол-

. чал...»
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4) «Рыжий был, весь рыжий — и усы и ку­
дри! Огненная голова. И был он такой пе­
чальный, иногда ласковый, а иногда, как 
зверь, ревел и дрался».

Запишите в таблицу выбранные цифры под соответствующи­
ми буквами.

Ответ:
В

Как называется способ изображения душевной жизни чело­
века в художественном произведении, который использует 
М, Горький при создании образа Данко: «Тогда и в его сердце 
вскипело негодование, но от жалости к людям оно погасло. Он 
любил людей и думал, что, может быть, без него они погибнут. 
И вот его сердце вспыхнуло огнём желания спасти их, вывести 
на лёгкий путь, и тогда в его очах засверкали лучи того могуче­
го огня...»?

О т в е т : _____________________________________

Какое художественное средство, представляющее собой упо­
добление соотносимых образов, автор использует при опи­
сании людей: «Данко смотрел на тех, ради которых он понёс 
труд, и видел, что они — как звери», «...и они насторожились, 
как волки, ожидая, что он будет бороться с ними, и стали плот­
нее окружать его...»?

Ответ:___________________________________________ .

Какой художественный приём, основанный на противо­
поставлении настроения и поведения героев, помогает по­
чувствовать разницу между людьми и Данко; «Долго шли 
они... Всё гуще становился лес, всё меньше было сил! И вот 
стали роптать на Данко, говоря, что напрасно он, молодой 
и неопытный, повёл их куда-то. А он шёл впереди их и был 
бодр и ясен»?

Ответ;
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При выполнении заданий 8 и 9 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём —  

5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 9, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

8 В чём, на ваш взгляд, заключается сила Данко?

Кто из русских классиков изображает в своих произведениях 
героев, способных на жертву? В чём можно сопоставить эти 
произведения с произведением М. Горького «Старуха Изер- 
гиль»?

Прочитайте приведённое ниже произведение и выполните задания 
10-16.

О Муза! я у двери гроба!
Пускай я много виноват.
Пусть увеличит во сто крат 
Мои вины людская злоба —
Не плачь! завиден жребий наш.
Не наругаются над нами:
Меж мной и честными сердцами 
Порваться долго ты не дашь 
Живому, кровному союзу!
Не русский — взглянет без любви 
На эту бледную, в крови.
Кнутом иссеченную Музу...

(И. А. Некрасов, 1877)



Ответом к заданиям 10—14 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.
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10

11

12

13

14

К какому роду литературы относится приведённое произведе­
ние Н.А. Некрасова?

Ответ;___________________________________________ .

Укажите название изобразительно-выразительного средства, 
основанного на переносе свойств одного предмета или явле­
ния на другой: «Меж мной и честными сердцами /  Порваться 
долго ты не дашь /  Живому, кровному союзу!».

Ответ;___________________________________________.

Укажите название стилистической фигуры, состоящей в нару­
шении привычного порядка слов («завиден жребий наш»).

Ответ:___________________________________________.

Из приведённого ниже перечня выберите три названия худо­
жественных средств и приёмов, использованных поэтом в сти­
хотворении. Запишите цифры, под которыми они указаны.

1)гипербола
2) ирония
3) риторическое восклицание
4) эпитет
5) метонимия

Ответ:

Определите размер, которым написано стихотворение 
Н.А. Некрасова (без указания количества стоп).

Ответ:___________________________________________ .
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При выполнении заданий 15 и 16 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём —  

5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 16, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

15

16

Как Н. А. Некрасов решает в стихотворении «О, Муза! Я у две­
ри фоба!» тему поэта и толпы?

Кто из русских поэтов обращался к теме взаимоотношений 
поэта и толпы и в чём эти произведения можно сопоставить 
со стихотворением Н. А. Некрасова?



Часть 2

Для выполнения задания части 2 выберите только ОДНУ из предло­
женных тем сочинений (17.1—17.3).
Укажите номер выбранной Вами темы, а затем напишите сочинение 
на эту тему в объёме не менее 200 слов (если объём сочинения менее 
150 слов, то оно оценивается О баллов).
Опирайтесь на авторскую позицию и формулируйте свою точку зре­
ния.
Аргументируйте свои тезисы, опираясь на литературные произве­
дения (в сочинении по лирике необходимо проанализировать не менее 
трёх стихотворений).
Используйте теоретико-литературные понятия для анализа произ­
ведения.
Продумывайте композицию сочинения.
Сочинение пишите чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.
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17.1

17.3

Почему А. С. Пушкин назвал Татьяну Ларину «милым идеа­
лом» (по роману А. С. Пушкина «Евгений Онегин»)?

17.2 Какова роль фотеска в сказках М. Е. Салтыкова-Щедрина?

Каковы смыслы заглавия рассказа И. А. Бунина «Чистый по­
недельник»?
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ВАРИАНТ 12

Часть 1

Прочитайте приведённый ниже фрагмент произведения и выполните 
задания 1—9.

Мы оба были богаты, здоровы, молоды и настолько хороши со­
бой, что в ресторанах, на концертах нас провожали взглядами. Я, бу­
дучи родом из Пензенской губернии, был в ту пору красив почему-то 
южной, горячей красотой, был даже «неприлично красив», как сказал 
мне однажды один знаменитый актёр, чудовищно толстый человек, 
великий обжора и умница. «Чёрт вас знает, кто вы, сицилианец ка- 
кой-то»,— сказал он сонно; и характер был у меня южный, живой, 
постоянно готовый к счастливой улыбке, к доброй шутке. А у неё 
красота была какая-то индийская, персидская: смугло-янтарное 
лицо, великолепные и несколько зловещие в своей густой черноте во­
лосы, мягко блестящие, как чёрный соболий мех, брови, чёрные, как 
бархатный уголь, глаза; пленительный бархатисто-пунцовыми губами 
рот оттенён был тёмным пушком; выезжая, она чаще всего надевала 
гранатовое бархатное платье и такие же туфли с золотыми застёжка­
ми (а на курсы ходила скромной курсисткой, завтракала за тридцать 
копеек в вегетарианской столовой на Арбате); и насколько я был 
склонен к болтливости, к простосердечной весёлости, настолько она 
была чаще всего молчалива: всё что-то думала, всё как будто во что-то 
мысленно вникала; лёжа на диване с книгой в руках, часто опускала 
её и вопросительно глядела перед собой: я это видел', заезжая иногда 
к ней и днём, потому что каждый месяц она дня три-четыре совсем 
не выходила и не выезжала из дому, лежала и читала, заставляя и меня 
сесть в кресло возле дивана и молча читать.

— Вы ужасно болтливы и непоседливы, — говорила она, — дайте 
мне дочитать главу...

— Если бы я не был болтлив и непоседлив, я никогда, может быть, 
не узнал бы вас, — отвечал я, напоминая ей этим наше знакомство: 
как-то в декабре, попав в Художественный кружок* на лекцию Анд-

* Московский литературно-художественный кружок, членами которого бьыи 
братья Бунины.
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рея Белого, который пел её, бегая и танцуя на эстраде, я так вертелся 
и хохотал, что она, случайно оказавшаяся в кресле рядом со мной 
и сперва с некоторым недоумением смотревшая на меня, тоже нако­
нец рассмеялась, и я тотчас весело обратился к ней.

— Всё так, — говорила она, — но всё-таки помолчите немного, 
почитайте что-нибудь, покурите...

— Не могу я молчать! Не представляете вы себе всю силу моей 
любви к вам! Не любите вы меня!

— Представляю. А что до моей любви, то вы хорошо знаете, что, 
кроме отца и вас. у меня никого нет на свете. Во всяком случае вы 
у меня первый и последний. Вам этого мало? Но довольно об этом. 
Читать при вас нельзя, давайте чай пить...

(И. А. Бунин. «Чистый понедельник»)

Ответом к заданиям 1— 7 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

1 Укажите жанр произведения И. А. Бунина «Чистый понедель­
ник».

Ответ;

Назовите категорию поэтики литературного произведения, ко­
торая, наряду с пространством, является одной из форм бытия 
и мышления и позволяет дать всестороннюю характеристику 
жизни бунинских героев.

Ответ: ____

Какой художественный приём использует автор, сопостав­
ляя характеры своих персонажей — всегда готового к шутке, 
живого, лёгкого героя и молчаливую, задумчивую его воз­
любленную?

Ответ:
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Установите соответствие между персонажами «Чистого поне­
дельника» и их высказываниями: к каждой позиции перво­
го столбца подберите соответствующую позицию из второго 
столбца.

ВЫСКАЗЫВАНИЯПЕРСОНАЖИ
A) героиня 
Б)герой
B) Качалов

1) «И буду ждать, когда и вы узнаете, что та­
кое любовь, счастье!»

2) «Где-то на Ордынке есть дом, где жил 
Грибоедов. Поедем его искать...»

3) «Царь-девица, Шамаханская царица, твоё 
здоровье!»

4) «Ох, не убивайся, не убивайся так! Грех, 
грех!»

Запишите в таблицу выбранные цифры под соответствующи­
ми буквами.

Ответ;
А Б В

Герои «Чистого понедельника» делятся друг с другом своими 
взглядами на любовь. Назовите такую форму устной речи, 
которая служит одним из способов раскрытия характеров пер­
сонажей.

Ответ:_______________________________ _ .

Каким термином принято обозначать образные определения, 
дающие художественную характеристику внешнего облика 
героини («...смугло-янтарное лицо, великолепные и несколько 
зловещие в своей густой черноте волосы...»)?

Ответ:__________________________________.

Как называется цикл произведений И.А. Бунина, в который 
входит «Чистый понедельник»?

Ответ:



При выполнении заданий 8 и 9 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 9, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.
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8 Чем различаются представления о любви главных героев про­
изведения И. А. Бунина «Чистый понедельник»?

В каких произведениях русской литературы XX в. создана по­
добная или принципиально отличная от бунинской концеп­
ция любовного чувства?

Прочитайте приведённое ниже произведение и выполните задания 
10-16.

Учись у них — у дуба, у берёзы.
Кругом зима. Жестокая пора!
Напрасные на них застыли слёзы,
И треснула, сжимаяся, кора.
Всё злей метель и с каждою минутой 
Сердито рвёт последние листы,
И за сердце хватает холод лютый;
Они стоят, молчат; молчи и ты!
Но верь весне. Её промчится гений.
Опять теплом и жизнию дыша.
Для ясных дней, для новых откровений 
Переболит скорбящая душа.

(А. А. Фет, 1883)



94 Литература. Подготовка к ЕГЭ-2017

Ответом к заданиям 10—14 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

10

11

12

13

Как называется художественный приём, основанный на упо­
доблении событий человеческой жизни явлениям природы, 
который использует автор представленного стихотворения?

Ответ:__________________________________.

Каким термином принято в литературоведении обозначать 
стилистическую фигуру, способствующую усилению эмоцио­
нальности и выразительности высказывания («молчи и ты!»)?

Ответ:_________________________________ .

А. А. Фет прибегает в данном стихотворении к системе звуко­
вых повторов, пауз, различных видов интонации, создающих 
мелодику звуковых сочетаний («И за сердце хватает холод лю­
тый...»). Укажите название этого художественного приёма.

Ответ:_________________________________ .

Из приведённого ниже перечня выберите три названия ху­
дожественных средств и приёмов, использованных поэтом 
в третьей строфе данного стихотворения. Запишите цифры, 
под которыми они указаны.

1) анафора
2 )гипербола
3) олицетворение
4) эпитет
5) инверсия

Ответ:
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14 Укажите название стилистического явления, свойственного 
художественной манере А. А. Фета, которое передаёт чувства 
в цвето-световом выражении и воспроизводит впечатление от 
предмета.

Ответ:

При выполнении заданий 15 и 16 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
S—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 16, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

15 Какую роль в передаче психологического состояния лириче­
ского героя А. А. Фета играют образы деревьев?

16 В каких произведениях русской литературы XIX века при­
сутствуют образы деревьев и в чём сходство или различие их 
функций с произведением А. А. Фета?
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Часть 2

Для выполнения задания части 2 выберите только ОДНУ из предло­
женных тем сочинений (17.1-17.3).
Укажите номер выбранной Вами темы, а затем напишите сочинение 
на эту тему в объёме не менее 200 слов (если объём сочинения менее 
150 слов, то оно оценивается О баллов).
Опирайтесь на авторскую позицию и формулируйте свою точку зре­
ния.
Аргументируйте свои тезисы, опираясь на литературные произве­
дения (в сочинении по лирике необходимо проанализировать не менее 
трёх стихотворений).
Используйте теоретико-литературные понятия для анализа произ­
ведения.
Продумывайте композицию сочинения.
Сочинение пишите чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

17.1

17.2

17.3

Согласны ли вы с мнением о том, что «немая сцена» комедии 
Н. В. Гоголя «Ревизор» имитирует сцену распятия?

Прокомментируйте высказывание В. Аникина о стиле поэмы 
Н.А. Некрасова «Кому на Руси жить хорошо»: «...соединение 
стилевых потоков связано с идейным замыслом глав и произ­
ведения в целом».

Какое развитие в романе Ч.Т. Айтматова «Плаха» получают 
евангельские мотивы?
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ВАРИАНТ 13

Часть 1

Прочитайте приведённый ниже фрагмент произведения и выполните 
задания 1—9.

Обломов с вечера, по обыкновению, прислушивался к биению 
своего сердца, потом ощупывал его руками, поверил, увеличилась ли 
отверделость там, наконец, углубился в анализ своего счастья, и вдруг 
попал в каплю горечи и отравился.

Отрава подействовала сильно и быстро. Он пробежал мысленно 
всю свою жизнь: в сотый раз раскаяние и позднее сожаление о ми­
нувшем подступило к сердцу. Он представил себе, что б он был те­
перь, если б шёл бодро вперёд, как бы жил полнее и многостороннее, 
если б был деятелен, и перешёл к вопросу, что он теперь и как могла, 
как может полюбить его Ольга, и за что?

«Не ошибка ли это?» — вдруг мелькнуло у него в уме, как мол­
ния, и молния эта попала в самое сердце и разбила его. Он застонал. 
«Ошибка! да... вот что!» — ворочалось у него в голове.

«Люблю, люблю, люблю», — раздалось вдруг опять в памяти, 
и сердце начинало согреваться, но вдруг опять похолодело. И это 
троекратное «люблю» Ольги — что это? Обман её глаз, лукавый шёпот 
ешё праздного сердца; не любовь, а только предчувствие любви!

(И. А. Гончаров. «Обломов»)

Ответом к заданиям 1— 7 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

1 К какому роду литературы относится произведение И. А. Гон­
чарова «Обломов»?

Ответ:___________________________________________ .

Принципы какого литературного направления нашли своё 
воплощение в романе И. А. Гончарова?

Ответ:

7. Зак. № 33
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3 Зарождению какого конфликта способствуют сомнения героя? 

Ответ:

Установите соответствие между персонажами и чертами их 
характера: к каждой позиции первого столбца подберите со­
ответствующую позицию из второго столбца. Ответ запишите 
цифрами в таблице.

ПЕРСОНАЖИ
A) Обломов 
Б) Штольц
B) Ольга

ЧЕРТЫ ХАРАКТЕРА
1) деятельный, предприимчивый, хитрый, 

корыстный
2) практичный, рациональный и деятель­

ный человек, который знает чего хочет 
и постоянно развивается

3) человек с тонкой поэтической душой, 
склонный к постоянным мечтаниям

4) умный и нежный человек, не лишён­
ный жизненной практичности

Запишите в таблицу выбранные цифры под соответствующи­
ми буквами.

Ответ:
А Б В

Назовите приём, основанный на уподоблении соотносимых 
понятий и явлеций: «...вдруг мелькнуло у него на уме, как мол­
ния, и молния эта попала в самое сердце...»

Ответ:___________________________________________ .

Как называется образное определение («Обман её глаз, лука­
вый шёпот ещё праздного сердца...»)?
Ответ:



Укажите название тропа, основанного не переносе свойств 
одного предмета или явления на другой («„Люблю, люблю, 
люблю“, — раздалось вдруг опять в памяти, и сердце начинало 
согреваться, но вдруг опять похолодело»).

Ответ:___________________________________________ .
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При выполнении заданий 8 и 9 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 9, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

8 Каким предстаёт Илья Обломов в приведённом фрагменте?

В каких произведениях русской классики изображены слож­
ные отношения между мужчиной и женщиной и в чём эти 
ситуации можно соотнести со взаимоотношениями героев 
И. А. Гончарова?

Прочитайте приведённое ниже произведение и выполните задания 
10-16.

Перед весной бывают дни такие: 
Под плотным снегом отдыхает луг. 
Шумят деревья весело-сухие,
И тёплый ветер нежен и упруг.

8. Зак. №  33



И лёгкости своей дивится тело,
И дома своего не узнаёшь,
А песню ту, что прежде надоела.
Как новую, с волнением поёшь.

(А. А. Ахматова, 1915)
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Ответом к заданиям 10—14 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

10

11

12

13

Какое поэтическое течение начала XX века представляет ран­
нее творчество А. А. Ахматовой?

Ответ:__________________________________________ .

Назовите фигуру речи, состоящую в нарушении привычного 
порядка слов («Перед весной бывают дни такие...»).
Ответ:__________________________________________ .

Как называется стилистический приём, основанный на пов­
торении гласных звуков («Перед весной бывают дни .такие», 
«И дома своего не узнаёшь»)?

Ответ:__________________________________________ .

Из приведённого ниже перечня выберите три названия ху­
дожественных средств и приёмов, использованных поэтом 
в данном стихотворении. Запишите цифры, под которыми они 
указаны.

1) олицетворение
2) гротеск
3) эпитет
4) градация
5) анафора

Ответ:
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14 Определите размер, которым написано стихотворение 
А. А. Ахматовой «Перед весной бывают дни такие...» (без ука­
зания количества стоп).

Ответ:

При выполнении заданий 15 и 16 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 16, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

15

16

Как в стихотворении А. А. Ахматовой раскрывается тема об­
новления души?

Кто из русских поэтов, помимо А. А. Ахматовой, соотносит 
состояние мира природы и человеческой души и в чём эти 
произведения близки ахматовским?
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Часть 2

Для выполнения задания части 2 выберите только ОДНУ из предло­
женных тем сочинений (17.1—17.3).
Укажите номер выбранной Вами темы, а затем напишите сочинение 
на эту тему в объёме не менее 200 слов (если объём сочинения менее 
150 слов, то оно оценивается О баллов).
Опирайтесь на авторскую позицию и формулируйте свою точку зре­
ния.
Аргументируйте свои тезисы, опираясь на литературные произве­
дения (в сочинении по лирике необходимо проанализировать не менее 
трёх стихотворений).
Используйте теоретико-литературные понятия для анализа произ­
ведения.
Продумывайте композицию сочинения.
Сочинение пишите чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

17.1

17,2

17.3

Как в комедии А. С. Грибоедова «Горе от ума» раскрывается 
«философия отцов»?

Какие вечные темы находят отражение в лирике Н. А. Некра­
сова?

В чём заключается сложность отношения А.А. Блока к рево­
люции (по поэме А. Блока «Двенадцать»)?
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ВАРИАНТ 14

Часть 1

Прочитайте приведённый ниже фрагмент произведения и выполните 
задания 1—9.

Художник обновил Шухову «Щ-854» на телогрейке, и Шухов, уже 
не запахивая бушлата, потому что до шмона оставалось недалеко, 
с верёвочкой в руке догнат бригаду. И сразу разглядел: однобригад- 
ник его Цезарь курил, и курил не трубку, а сигарету — значит, под- 
стрельнуть можно. Но Шухов не стал прямо просить, а остановился 
совсем рядом с Цезарем и вполоборота глядел мимо него.

Он глядел мимо и как будто равнодушно, но видел, как после 
каждой затяжки (Цезарь затягивался редко, в задумчивости) ободок 
красного пепла передвигался по сигарете, убавляя её и подбираясь 
к мундштуку.

Тут же и Фетюков, шакал, подсосался, стал прямо против Цезаря 
и в рот ему засматривает, и глаза горят.

У Шухова ни табачинки не осталось, и не предвидел он сегодня 
прежде вечера раздобыть — он весь напрягся в ожидании, и желанней 
ему сейчас был этот хвостик сигареты, чем, кажется, воля сама, — 
но он бы себя не уронил и так, как Фетюков, в рот бы не смотрел.

В Цезаре всех наций намешано: не то он грек, не то еврей, 
не то цыган — не поймёшь. Молодой ещё. Картины снимал для кино. 
Но и первой не доснял, как его посадили. У него усы чёрные, слитые, 
густые. Потому не сбрили здесь, что на деле так снят, на карточке.

— Цезарь Маркович! — не выдержав, прослюнявил Фетюков.— 
Дайте разок потянуть!

И лицо его передёргивалось от жадности и желания.
...Цезарь приоткрыл веки, полуспущенные над чёрными глазами, 

и посмотрел на Фетюкова. Из-за того он и стал курить чаще трубку, 
чтоб не перебивали его, когда он курит, не просили дотянуть. Не та­
бака ему было жалко, а прерванной мысли. Он курил, чтобы возбу­
дить в себе сильную мысль и дать ей найти что-то. Но едва он поджи­
гал сигарету, как сразу в нескольких глазах видел: «Оставь докурить!»

...Цезарь повернулся к Шухову и сказал:



— Возьми, Иван Денисыч!
И большим пальцем вывернул горящий недокурок из янтарного 

короткого мундштука.
Шухов встрепенулся (он и ждал так, что Цезарь сам ему пред­

ложит), одной рукой поспешно благодарно брал недокурок, а вто­
рою страховал снизу, чтоб не обронить. Он не обижался, что Цезарь 
брезговал дать ему докурить в мундштуке (у кого рот чистый, а у кого 
и гунявый), и пальцы его закалелые не обжигались, держась за самый 
огонь. Главное, он Фетюкова-ш;акала пересёк и вот теперь тянул дым, 
пока губы стали гореть от огня. М-.м-м-м! Дым разошёлся по голод­
ному телу, и в ногах отдалось и в голове.

{А. И. Солженицын. «Один день Ивана Денисовича»)
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Ответом к заданиям 1—7 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

Принципы какого направления развивает в своём творчестве 
А. И. Солженицын?

Ответ:____________________________________________.

Во фрагменте встречаются слова типа «шмон», «гунявый». Как 
называется подобная разновидность речи, выходящая за рам­
ки литературной нормы?

Ответ:____________________________________________.

Как называется способ раскрытия особенностей внутренней 
жизни героев, к которому А, И. Солженицын прибегает в рас­
сказе неоднократно?

Ответ;____________________________________________.

Установите соответствие между персонажами и чертами их 
характера: к каждой позиции первого столбца подберите со­
ответствующую позицию из второго столбца. Ответ запишите 
цифрами в таблице.
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ПЕРСОНАЖИ
A) Тюрин 
Б)Гопчик
B) Буйновский

ХАРАКТЕРИСТИКА
1) «...бендеровцам в лес молоко носил. 

Срок дади как взрослому. Он — телёнок 
ласковый, ко всем мужикам ластится. 
А уж и хитрость у него: посылки свои 
в одиночку ест, иногда по ночам жуёт».

2) «Он слов зря никогда не роняет, уж если 
рассказывать пустился — значит, в доб­
рой душе.
Тоже он в шапке есть не научился... Без 
шапки голова его уже старая. Стриже­
на коротко, как у всех, а й в  печном огне 
видать, сколь седины меж его сероватых 
волос рассеяно».

3) «...он и на лагерную работу как на мор­
скую службу смотрит; сказано делать — 
значит, делай!»

4) «Лицо его всё вымотано было, но не до 
слабости фитиля-инвалида, а до камня 
тёсаного, тёмного. И по рукам, большим, 
в трещинах и черноте, видать было, что 
немного выпадало ему за все годы отси­
живаться придурком».

Запишите в таблицу выбранные цифры под соответствующи­
ми буквами.

Ответ;
А Б В

В приведённом отрывке автор противопоставляет Ивана Де­
нисовича Фетюкову. Как в литературоведении называется 
композиционный приём, в основе которого лежит противо­
поставление?

Ответ;
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Назовите троп, в основе которого лежит перенос свойств с од­
ного предмета или явления на другие по сходству или аналогии 
(«Он курил, чтобы возбудить в себе сильную мысль и дать ей 
найти что-то»).

Ответ;___________________________________________ .

Как называется выразительная подробность, важная для ха­
рактеристики героя (например, «янтарный короткий мун­
дштук» Цезаря)?

Ответ;

При выполнении заданий 8 и 9 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 9, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к  про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

8 Какие черты характера Ивана Денисовича раскрываются 
в приведённом отрывке?

Кто из русских писателей изображает в своих произведени­
ях героев, воплощающих русский национальный характер, 
и в чём эти произведения можно сопоставить с рассказом 
А. И. Солженицына «Один день Ивана Денисовича»?



Прочитайте приведённое ниже произведение и выполните задания 
10-16.
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ПОЭТ

Пока не требует поэта 
К священной жертве Аполлон,
В заботах суетного света 
Он малодушно погружён;
Молчит его святая лира;
Душа вкушает хладный сон,
И меж детей ничтожных мира,
Быть может, всех ничтожней он.

Но лишь божественный глагол 
До слуха чуткого коснётся,
Душа поэта встрепенётся,
Как пробудившийся орёл.
Тоскует он в забавах мира.
Людской чуждается молвы,
К ногам народного кумира 
Не клонит гордой головы;
Бежит он, дикий и суровый,
И звуков и смятенья полн,
На берега пустынных волн,
В широкошумные дубровы...

(А. С. Пушкин, 1827)

Ответом к заданиям 10—14является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

10

11

Назовите род литературы, к которому относится произведение 
А. С. Пушкина «Поэт».

Ответ:____________________________________________ .

Назовите вид тропа, основанный на сопоставлении предметов 
или явлений: «Душа поэта встрепенётся, /  Как пробудившийся 
орёл».

Ответ: _.
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12

13

Укажите вид тропа, в основе которого лежит перенос свойств 
одних предметов и явлений на другие («Молчит его святая 
лира;/Душа вкушает хладный сон»).

Ответ:___________________________________________ .

Из приведённого ниже перечня выберите три названия ху­
дожественных средств и приёмов, использованных поэтом 
в первой строфе данного стихотворения. Запишите цифры, 
под которыми они указаны.

1) метонимия
2 )гипербола
3) инверсия
4 ) эпитет
5) олицетворение

Ответ;

14 Определите стихотворный размер стихотворения А. С. Пуш­
кина «Поэт» (без указания количества стоп).

Ответ:

При выполнении заданий 15 и 16 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 16, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

‘ 15 Какова роль противопоставления миров в стихотворении 
А. С. Пушкина «Поэт»?
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16 Кто из русских поэтов раскрывал в своих произведениях слож­
ные отношения поэта с окружающим миром?

Часть 2

Для выполнения задания части 2 выберите только ОДНУ из предло­
женных тем сочинений (17.1—17.3).
Укажите номер выбранной Вами темы, а затем напишите сочинение 
на эту тему в объёме не менее 200 слов (если объём сочинения менее 
150 слов, то оно оценивается О баллов).
Опирайтесь на авторскую позицию и формулируйте свою точку зре­
ния.
Аргументируйте свои тезисы, опираясь на литературные произве­
дения (в сочинении по лирике необходимо проанализировать не менее 
трёх стихотворений).
Используйте теоретико-литературные понятия для анализа произ­
ведения.
Продумывайте композицию сочинения.
Сочинение пишите чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

17.1 Какие мотивы и образы встречаются в философской лирике 
М. Ю. Лермонтова?

17,2 Какова роль антитезы в романе-эпопее Л. Н. Толстого «Война 
и мир»?

17.3 Каким в поэме А. Т. Твардовского «Василий Тёркин» предстаёт 
образ русского солдата?
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ВАРИАНТ 15

Часть 1

Прочитайте приведённый ниже фрагмент произведения и выполните 
задания 1—9.

Вряд ли где можно было найти человека, который так жил бы 
в своей должности. Мало сказать; он служил ревностно, — нет, он 
служил с любовью. Там, в этом переписыванье, ему виделся какой- 
то свой разнообразный и приятный мир. Наслаждение выражалось 
на лице его; некоторые буквы у него были фавориты, до которых если 
он добирался, то был сам не свой: и подсмеивался, и подмигивал, 
и помогал губами, так что в лице его, казалось, можно было прочесть 
всякую букву, которую выводило перо его. Если бы соразмерно его 
рвению давали ему награды, он, к изумлению своему, может быть, 
даже попал бы в статские советники; но выслужил он, как выража­
лись остряки, его товарищи, пряжку в петлицу да нажил геморрой 
в поясницу. Впрочем, нельзя сказать, чтобы не было к нему никакого 
внимания. Один директор, будучи добрый человек и желая вознагра­
дить его за долгую службу, приказал дать ему что-нибудь поважнее, 
чем обыкновенное переписыванье; именно из готового уже дела ве­
лено было ему сделать какое-то отношение в другое присутственное 
место; дело состояло только в том, чтобы переменить заглавный титул 
да переменить кое-где глаголы из первого лица в третье. Это задало 
ему такую работу, что он вспотел совершенно, тёр лоб и наконец 
сказал; «Нет, лучше дайте я перепишу что-нибудь». С тех пор оста­
вили его навсегда переписывать. Вне этого переписыванья, казалось, 
для него ничего не существовало. Он не думал вовсе о своём платье: 
вицмундир у него был не зелёный, а какого-то рыжевато-мучного 
цвета. Воротничок на нём был узенький, низенький, так что шея его, 
несмотря на то что не была длинна, выходя из воротника, казалась 
необыкновенно длинною, как у тех гипсовых котёнков, болтаю­
щих головами, которых носят на головах целыми десятками русские 
иностранцы. И всегда что-нибудь да прилипало к его вицмундиру: 
или сенца кусочек, или какая-нибудь ниточка; к тому же он имел 
особенное искусство, ходя по улице, поспевать под окно именно



в то самое время, когда из него выбрасывали всякую дрянь, и оттого 
вечно уносил на своей шляпе арбузные и дынные корки и тому по­
добный вздор. Ни один раз в жизни не обратил он внимания на то, 
что делается и происходит всякий день на улице, на что, как известно, 
всегда посмотрит его же брат, молодой чиновник, простирающий 
до того проницательность своего бойкого взгляда, что заметит даже, 
у кого на другой стороне тротуара отпоролась внизу панталон стре­
мёшка, — что вызывает всегда лукавую усмешку на лице его.

(Н.В. Гоголь. «Шинель»)
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Ответом к заданиям 1— 7 является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

1 К какому жанру относится произведение Н. В. Гоголя «Ши­
нель»?

Ответ:____________________________________________ .

Как называется цикл, в который входит «Шинель» Н. В. Гоголя? 

Ответ;____________________________________________ .

К какому типу литературного героя традиционно относят 
образ Акакия Акакиевича Башмачкина?

Ответ:__________________________________________

Установите соответствие между персонажами и деталями, со­
провождающими их в повествовании: к каждой позиции пер­
вого столбца подберите соответствующую позицию из второго 
столбца.

ПЕРСОНАЖИ

A) Петрович 
Б) Башмачкин
B) значительное лицо

ДЕТАЛИ
1) моток шёлку и ниток на шее, 

круглая табакерка с портретом 
какого-то генерала

2) покойные кресла с откидными 
спинками

3) небольшой ящичек, запертый 
на ключ, с прорезанной в крыш­
ке дырочкой
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4) поднос, уставленный опорож­
ненными стаканами,сливочни­
ком и корзиною сухарей

Запишите в таблицу выбранные цифры под соответствующи­
ми буквами.

Ответ:
А В

В фамилии «Башмачкин» заложена определённая образная 
характеристика. Как называются такие фамилии?

Ответ;___________________________________________ .

Назовите приём, к которому прибегает автор, рисуя внешность 
Башмачкина («шея его, несмотря на то что не была длинна, 
выходя из воротника, казалась необыкновенно длинною, как 
у тех гипсовых котёнков, болтающих головами»).

Ответ;___________________________________________ .

Каким термином обозначается способ отображения внутрен­
него состояния героев, мыслей и чувств, владеющих ими («На­
слаждение выражалось на лице его; некоторые буквы у него 
были фавориты, до которых если он добирался, то был сам 
не свой; и подсмеивался, и подмигивал, и помогал губами, так 
что в лице его, казалось, можно было прочесть всякую букву, 
которую выводило перо его...»)?

Ответ:



При выполнении заданий 8 и 9 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 9, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

Вариант 15 113

8 Как в приведённом фрагменте раскрывается отношение авто­
ра к герою?

В каких произведениях русских писателей встречаются образы 
чиновников и в чём эти произведения можно сопоставить?

Прочитайте приведённое ниже произведение и выполните задания 
10-16.

Кто создан из камня, кто создан из глины, — 
А я серебрюсь и сверкаю!
Мне дело — измена, мне имя — Марина,
Я — бренная пена морская.

Кто создан из глины, кто создан из плоти — 
Тем гроб и надгробные плиты...
— В купели морской крещена — и в полёте 
Своём — непрестанно разбита!

Сквозь каждое сердце, сквозь каждые сети 
Пробьётся моё своеволье.
Меня — видишь кудри беспутные эти? — 
Земною не сделаешь солью.



Дробясь о гранитные ваши колена,
Я с каждой волной — воскресаю!
Да здравствует пена — весёлая пена —
Высокая пена морская!

(М. И. Цветаева, 1920)
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Ответом к заданиям 10—14является слово, или словосочетание, или 
последовательность цифр.

10

11

12

13

Назовите литературное направление начала XX века, объеди­
няющее в себе разные течения, частью которого стало творче­
ство М. И. Цветаевой.

Ответ:____________________________________________.

Какую стилистическую фигуру, состоящую в нарушении об­
щепринятого порядка слов, использует поэт для создания 
выразительности и торжественности речи («Меня — видишь 
кудри беспутные эти?—/Земною не сделаешь солью»)?

Ответ:____________________________________________.

Укажите название художественного приёма, позволяющего 
создателю произведения демонстративно противопоставить 
свою лирическую героиню всему остальному миру.

Ответ:____________________________________________.

Из приведённого ниже перечня выберите три названия ху­
дожественных средств и приёмов, использованных поэтом 
в данном стихотворении. Запишите цифры, под которЬши они 
указаны.

1) звукопись
2) метонимия
3) эпитет
4) ирония
5) повтор

Ответ:



14
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Определите стихотворный размер, которым написано стихо­
творение М. И. Цветаевой (без указания количества стоп).

Ответ: _.

При выполнении заданий 15 и 16 сначала запишите номер задания, 
а затем дайте прямой связный ответ на вопрос (примерный объём — 
5—10 предложений).
Опирайтесь на авторскую позицию, при необходимости излагайте 
свою точку зрения. Аргументируйте ответ, опираясь на текст про­
изведения.
Выполняя задание 16, подберите для сопоставления два произведения 
разных авторов (в одном из примеров допустимо обращение к  про­
изведению того автора, которому принадлежит исходный текст); 
укажите названия произведений и фамилии авторов; обоснуйте Ваш 
выбор и сопоставьте произведения с предложенным текстом в задан­
ном направлении анализа.
Ответы записывайте чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

15

16

Как в предложенном стихотворении раскрывается характер 
лирической героини?

Кто из русских поэтов раскрывал в своих произведениях про­
тиворечие между героем и миром?
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Часть 2

Для выполнения задания части 2 выберите только ОДНУ из предло­
женных тем сочинений (17.1—17.3).
Укажите номер выбранной Вами темы, а затем напишите сочинение 
на эту тему в объёме не менее 200 слов (если объём сочинения менее 
150 слов, то оно оценивается О баллов).
Опирайтесь на авторскую позицию и формулируйте свою точку зре­
ния.
Аргументируйте свои тезисы, опираясь на литературные произве­
дения (в сочинении по лирике необходимо проанализировать не менее 
трёх стихотворений).
Используйте теоретико-литературные понятия для анализа произ­
ведения.
Продумывайте композицию сочинения.
Сочинение пишите чётко и разборчиво, соблюдая нормы речи.

17.1

17.2

17.3

Какие смыслы заключены в заглавии поэмы А. С. Пушкина 
«Медный всадник»?

Какова роль женских образов в романе И. А. Гончарова «Об­
ломов»?

Какие нравственные вопросы решает А. И. Солженицын 
в рассказе «Матрёнин двор»?



ОТВЕТЫ

Вариант 1

№  задания Ответ

1 реализм

2 отступления <авторские отступления>

3 монолог

4 342

5 анафора

6 инверсия

7 эпитет

10 тематика

11 послание <лирическое послание >

12 кольцевая

13 145

14 просторечие <разговорные слова>
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Вариант 2

№  задания Ответ

1 диалог

2 зелёная трава

3 анафора

4 241

5 олицетворение

6 сравнение

7 инверсия

10 эпитет

11 метафора

12 фадация

13 135

14 перифраз <перифраза> <парафраз> <парафраза>

Вариант 3

№  задания Ответ

1 поэма <поэма-эпопея> <эпическая поэма>

2 мотив

3 художественное пространство

4 142

5 градация

6 портрет

7 сравнение

10 деталь

11 метафора

12 книжные < устаревшие> слова

13 134

14 ямб



Ответы 119

Вариант 4

№  задания Ответ

1 Бубнов

2 правда <правяа и ложь>

3 ремарка

4 234

5 просторечие <разговорные слова>

6 монолог

7 развязка

10 мотив

И психологический параллелизм

12 «Я помню чудное мгновенье...» («К***»)

13 134

14 ямб

Вариант 5

№  задания Ответ

1 роман-эпопея <роман> <эпопея >

2 сюжет

3 психологизм

4 312

5 диалог

6 риторическое восклицание

7 метонимия

10 антитеза

11 седьмая

12 весенний и тлетворный

13 145

14 перекрёстная
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Вариант 6

№  задания Ответ

1 рассказ

2 реализм

3 психологизм

4 123

5 монолог

6 сказ

7 рассказчик

10 народность

11 лирический герой

12 диалог

13 134

14 дактиль

Вариант 7

№  задания Ответ

1 эпос

2 символ

3 следователь

4 321

5 сестра

6 умолчание

7 олицетворение

10 кольцевая

11 просторечие <разговорные слова>

12 аллитерация

13 135

14 ямб



Ответы 121

Вариант 8

№  задания Ответ

1 клиника Стравинского

2 портрет

3 мастер

4 214

5 время <художественное время>

6 композиция

7 просторечие <разговорные слова>

10 пейзажная

11 * как сон

12 олицетворение

13 125

14 равносложная <точная> <женская>

Вариант 9

№  задания Ответ

1 развязка

2 конфликт

3 метафора

4 243

5 ирония

6 нигилизм

7 эпилог

10 «Занятье философией»

11 поэта и поэзии

12 ассонанс

13 134

14 перекрёстная
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Вариант 10

№  задания Ответ

1 лироэпический <лироэпос>

2 романтизм

3 метафора

4 132

5 пейзаж

6 сравнение

7 психологизм

10 философская

•11 рифма

12 эпитет

13 124

14 анапест

Вариант 11

№  задания Ответ

1 рассказ

2 время <художественное время>

3 антитеза

4 213

5 диалог

6 эпитет

7 «Тёмные аллеи»

10 психологический параллелизм

11 риторическое восклицание

12 аллитерация <звукопись>

13 345

14 импрессионизм



Ответы 123

Вариант 12

№  задания Ответ

1 романтизм

2 рассказ

3 конфликт

4 341

5 психологизм

6 сравнение

7 антитеза <контраст>

10 лирика

11 метафора

12 инверсия

13 134

14 ямб

Вариант 13

№  задания Ответ

1 эпос

2 реализм

3 любовный

4 324

5 сравнение

6 эпитет

7 метафора

10 акмеизм

11 инверсия

12 ассонанс

13 135

14 ямб
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Вариант 14

№  задания Ответ

1 реализм

2 просторечие

3 психологизм

4 213

5 антитеза <контраст>

6 метафора

7 деталь

10 лирика

И сравнение

12 метафора

13 345

14 ямб

Вариант 15

N« задания Ответ

1 повесть

2 «Петербургские повести»

3 «маленький человек»

4 132

5 говорящая <говорящие>

6 сравнение

7 психологизм

10 модернизм

И инверсия

12 антитеза <контраст>

13 135

14 амфибрахий



СПРАВОЧНЫЕ МАТЕРИАЛЫ К ОТВЕТАМ 
ЗАДАНИЙ 8, 9,15, 16, 17.1-17.3

Вариант 1

8. Как в приведённом отрывке из романа «Евгений Онегин» автор подво­
дит итоги своего творческого труда?

Формулируя позицию  писателя, отметьте, что автор-повествователь  
в ром ане П уш кина тепло прощ ается со своим и героями, ставш ими ему  
друзьями, и даёт им высокую оценку, называя Татьяну идеалом. Характе­
ризуя свой труд как «живой и постоянны й», «хоть малый» (традиционная  
ф ормула сам оуничиж ения творца), писатель приравнивает его процесс  
к свящ еннодействию;

И  даль свободного романа  
Я  сквозь м агический крист алл  
Е щ ё неясно различал.

Высказывая читательскую точку зрени я, укажите, что важ нейш им  
определением романа «Евгений Онегин» становится эпитет «свободный», 
который говорит не о б  авторском своеволии, а о б  открытости художест­
венного мира произведения. О на включает в себя  свободу  ком позиции, 
альтернативность путей развития характеров и судеб и, наконец, стили­
стические эксперименты.

Аргументируя ответ с оп ор ой  на литературное п р ои зведен и е, п од­
черкните, что в «Евгении Онегине» встречаются разные типы читателей. 
Н ад недалёкой публикой автор иронизирует, с  людьми высокой культуры 
ведёт задуш евны й разговор. Расставаясь со  своим читателем, рассказчик  
надеется на его благосклонность.

П одводя итоги, отметьте, что каждый найдёт в ром ане что-то своё; 
у одних сюжет пробудит воспом инания, другие насладятся живым слогом, 
третьи захотят покритиковать творение и творца, н о  никто не останется  
равнодушным к истории Татьяны и Онегина.



9. В каких произведениях русской классики есть прямые обращения к чи­
тателю и в чём их сходство и различие с пушкинскими?

В качестве литературного контекста м ож но привлечь следующ ие про­
изведения: Н. В. Гоголь «Мёртвые душ и», Н. Г. Черны ш евский «Что д е ­
лать?», М. А. Булгаков «М астер и Маргарита».

О босновы вая св ой  выбор и сопоставляя отры вок из пуш ки нско­
го ром ана с предлож енны м текстом , укажите, что в поэм е Н. В. Гоголя 
встречаются разны е формы  авторского присутствия. Сам тон повество­
вания — ироничны й, ф илософ ичны й — важный признак того, что автор 
сопровож дает читателя на всём пути повествования. В многочисленны х  
отступлениях мы находим оценки собы тий, героев (о  «толстых» и «тон­
ких», о  господах средней  руки, о  меткости русского слова), размышления  
о  дальнейш их путях развития страны («Русь-тройка»), П рямой призыв  
к читателю содержится в главе, посвящ ённой истории Плюш кина, он  зву­
чит как предупреждение: «Забирайте же с собою  в путь, выходя из мягких 
ю нош еских лет в суровое ожесточающ ее мужество, забирайте с собою  все 
человеческие движ ения, не оставляйте их на дороге, не подымете потом!»

Отметьте, как в «Мёртвых душах», в отличие от пуш кинского романа  
в стихах, личность автора становится контрастом по отнош ению  к другим  
персонажам. Это единственны й положительный герой произведения.

П одводя итоги, подчеркните, что сходны е с пуш кинским и довер и ­
тельные отнош ения связывают автора «М астера и  Маргариты» с его чита­
телями; «За м ной, мой читатель! Кто сказал тебе, что нет на свете настоя­
щ ей, верной, вечной любви? Да отрежут лгуну его гнусный язык! За мной, 
мой читатель, и только за м ной, и я покажу тебе такую любовь!» Лириче­
ская стихия повествования привлекает нас с особен н ой  силой.

15. В чём заключается исповедальность стихотворения С. А . Есенина 
«Письмо матери»?

Размышляя над  поставленны м воп р осом , укажите, что есенин ские  
«письма» — особы й жйнр стихотворений поэта. И х задуш евны й, довери­
тельный тон определяет исповедальность содержания. Прямые обращ е­
ния к близким лю дям, откровенны й рассказ о себе становятся важными  
чертами таких посланий.

П одчеркните, что герою  внятны и материнские страхи, и надежды, 
и тайные желания. Он просит лиш ь не возвращаться к прош лому, так как 
«ранняя утрата и усталость» отны не стали спутниками поэта.

Аргументируя ответ с оп ор ой  на литературное произведение, напи­
шите, что сы н обещ ает вернуться дом ой  весной, как это было восемь лет
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назад. Для него мать навсегда останется самым родным и дорогим  чело­
веком:

Ты одна м не помощь и отрада,
Ты одна мне несказанный свет.

Подводя итоги, отметьте, что кольцевая композиция возвращает нас 
к просьбе поэта не грустить о нём и не ходить на дорогу в «старомодном  
ветхом шушуне».

16. Кто из русских поэтов XX  в. обращался к подобному жанру и в чём их 
произведения можно сопоставить с есенинским стихотворением?

В качестве литературного контекста привлеките два из указанны х  
произведений: «Чаадаеву», «Во глубине сибирских руд...» А. С. Пушкина, 
«П исьмо женщ ине» С. А. Есенина, «Письмо Татьяне Яковлевой», «П ись­
мо товарищу Кострову...» В. В. М аяковского и др.

О босновы вая выбор и сопоставляя тексты в заданном  направлении  
анализа, укажите, что жанр лирического послания широко распространён  
в русской п оэзии , начиная с допуш кинской эпохи. В связи с этим можно  
вспом нить стихотворения М. В. Л ом оносова, Г. Р. Д ерж авина, В. А. Ж у­
ковского, К. Н. Батюш кова, М. Ю. Л ермонтова, А. А. Ф ета, А . А. Блока, 
А. А . Ахматовой. Все они  в больш ей или м еньш ей степени  расш ирили  
жанровый диапазон  интим ной лирики.

Обобщ ая сказанное, отметьте, что «Письма» Е сенина и М аяковского  
объединяет автобиограф ический характер, наполненность  личностны м  
отнош ением  к миру, открытость читателю, своеобразн ое поэтическое от­
кровение. Однако присутствуют между ними и сущ ественны е различия. 
Камерность чувства есенинского лирического героя чужда «громогласию» 
М аяковского. Обращ аясь к товарищ у Кострову, редактору «К омсомоль­
ской правды», поэт  утверждает, что любовь — чувство, которое носит о б ­
щ ественный характер, преобразует человека и мир вокруг. М онолог, ад­
ресованный в другом послании — Татьяне Яковлевой, рисует нам всплеск  
страсти, отвергая задуш евность есенин ской  беседы . Л ю бов н ое чувство 
в стихотворении приобретает мировой масш таб, включая в себя обш ир­
ное пространство и внушительный врем енной промежуток.

17.1. Каковы особенности композиции поэмы Н. В. Гоголя «Мёртвые 
души»?

Создавая сочинение на предлож енную  тему, укажите, что «показать 
всю Русь хотя с одного боку», раскрыть имею щ иеся пороки и недостатки  
общ ественного развития — такова задача Гоголя в поэм е «Мёртвые души». 
Автор ориентировался на трёхчастную «Бож ественную  комедию » Данте
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(три тома должны были символизировать ад, чистилищ е и рай). Погряз­
шие в пороках жители России получали шанс на спасение душ и.

Отметьте м ногообразие ком позиционны х приёмов, использованны х  
Гоголем в его произведении (повтор, противопоставление, параллелизм). 
Формулируя читательскую точку зрения, подчеркните, что структура про­
изведения тесно связана с авторской идеей и является одним  из средств  
выражения позиции писателя.

В основной  части покажите, как на развитие действия, воплощ ение  
идеи влияют все составные части произведения, элементы и их располо­
жение: авторские отступления, вставные новеллы, нанизывание эпизодов  
друг на друга.

Аргументируя ответ с оп орой  на литературное произведение, п од­
черкните, что в осн ов е  сю ж ета леж ит идея пути (центральны й герой  
Ч ичиков приезж ает в некую губернию , чтобы  заключить с пом ещ ика­
ми и чиновникам и м ош енническую  сделку по приобретению  умерш их, 
но значащихся в списках живыми крестьян). Очевидная выгода усыпляет 
бдительность покупщ ика, и дело чуть было не срывается.

Путеш ествие героя позволяет автору показать во всех подробностях  
помещ ичьи усадьбы и их обитателей.

Используйте в своём  ответе такие теоретико-литературны е понятия, 
как система образов, архитектоника, сюжет, рем инисценции , библейские  
мотивы, композиция.

В заклю чении раскройте смысл антитезы «живой» и «мёртвой» душ и, 
лежащ ей в основе сюжета.

17.2. В  чём заключается своеобразие чеховских интеллигентов (по рас­
сказам «Студент», «Ионыч» или пьесе «Вишнёвый сад»)?

Во вступлении оцените значение интеллектуального сословия в п о­
литической, социальной и культурной ж изни страны , представьте типы  
чеховских интеллигентов. В осн ов н ой  части проанализируйте образы  
Старцева, Великопольского или Трофимова в произведениях А. П. Чехова.

Представляя в развёрнутом ответе авторскую позицию , укажите, что 
писатель в своём  творчестве часто ставил проблем у роли интеллигенции  
как высшего сословия в деле соверш енствования ж изни, показывал слож ­
ные взаимоотнош ения её с народом.

Выражая читательскую точку зрения, отметьте, что в произведениях  
А. П. Чехова показаны рефлексирую щ ие интеллигенты. Одни из них вы­
бирают стрем ление к бы товому благополучию  и отказ от высоких идей, 
ом ещ аниваю тся. Д ругие, напротив, продолж аю т жить романтически.ми  
мечтами.
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А ргументируя свой  ответ с оп ор ой  на литературное п р ои зведен и е, 
рассмотрите, как в зрелом рассказе «Студент» показана история, м еняю ­
щая м ироощ ущ ение героя. Тоскую щ ий и разочарованный молодой интел­
лигент Иван В еликопольский, путещ ествую щ ий холодной весенней  н о ­
чью (действие происходит в Страстную пятницу), чувствует враждебность  
окружающ его мира. Страх, одиночество, поним ание неизм енности  бытия 
(так было «и при Рюрике, и  при Иване Грозном, и при Петре») — таково  
состояние двадцатидвухлетнего студента.

Укажите, что толчком к перем ене становится встреча с двумя огород­
ницами — Василисой и Лукерьей. Рассказ о евангельском собы тии — от­
речении апостола П етра от И исуса — неож идан но вызывает ощ ущ ение  
сопричастности  великой истории человечества. П росты е ж енщ ины  от­
кликаются на эту притчу и  ж иво сочувствуют библейским  героям.

Ж изнь теперь представляется Великопольскому «восхитительной, чу­
д есн о й , полной высокого смысла». С тудент осознаёт, что мы способн ы  
меняться к лучше.му, к нему возвращ ается вера в человека.

И спользуйте в сочинении следую щ ие теоретико-литературны е поня­
тия; тематика, проблематика, литературный характер, идейны й пафос.

В заклю чении подчеркните, что подвижнический труд — единственно  
возм ож ная ф орм а деятельности интеллектуальной элиты Р оссии. М и с­
сия же спасения народа представляется очередной утопией.

17.3. Раскройте смысл богоборческого бунта в поэме В. В. Маяковского 
«Облако в штанах».

Во вступлении раскройте особен н ости  л ироэпоса В. В. М аяковского, 
своеобразие содержания и ф ормы  его п оэм , сочетание в них футуристи­
ческого эпатажа и вечных сю жетов и образов.

В основной  части покажите, как в произведении «Облако в щтанах» 
представлена заявленная в сочин ении тема. Характеризуя авторскую п о­
зицию , отметьте, что герой М аяковского провозглашает себя тринадцатым  
апостолом, чтобы бросить вызов старому Богу, который вместе со  всеми  
своим и ангелами не может сделать лю бовь свободн ой  от мук и страданий.

Ф ормулируя читательскую точку зрени я, подчеркните, что нигили­
стический п аф ос соединяется в поэм е «Облако в штанах» с поисками м и­
ровой гармонии на земле и на небесах.

Для аргументации ответа вспом ните, что само название поэмы  объ ­
единяет поэтизм  и откровенны й п розаи зм , рождая определённы е чита­
тельские ожидания.

П рокомментируйте то, что драма лю бви героя развивается на ф оне  
дож дливого вечера. Мы видим , как в «рябом  лице» дож дя  отражаются

9. Зак. Ml 33
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отчаяние и боль лирического «я». О собую  драматичность собы тиям при­
даёт неоднократно повторяю щ ийся мотив смерти, он  находит своё вопло­
щ ение в ряде м етаф ор и сравнений: полночь, мечущ аяся с нож ом , две­
надцатый час, падаю щ ий, «как с плахи голова казнённого», спокойствие  
лирического героя, п одобн ое «пульсу покойника». Вою ш ие «химеры с о ­
бора П арижской Богоматери» доверш аю т тягостную картину.

С традания героя поэм ы  связаны  с конкретной ж итейской ситуаци­
ей — возлю бленная не приш ла «в четыре» — и одн ов р ем ен н о  с разду­
мьями о своём  чувстве: какая будет лю бовь — «большая или крош ечная». 
Понятны  его опасения: в мире, где властвуют «жирные», привыкли к «ма­
ленькому, см ирном у лю бёночку». П оэт провозглашает: «Долой миллион  
м иллионов маленьких грязных любят» и да здравствуют «миллионы ог ­
ромны х чистых Любовей!».

Отметьте, что диш юг поэта с Богом проецируется на модель разговора  
с возлю бленной. Господь не отвечает на речи лирического героя, и тому  
остаётся «устроить карусель на дереве изучения д обр а  и зла». «Облачно­
му киселю» герой поэмы  готов противопоставить мятеж если не на земле, 
то в небесах. «Кудластый» и «крыластые» не знаю т мук лю бви, им непон я­
тен гнев поэта, его недовольство несоверш енством  мира. Объявляя вой­
ну всевыш нему, «тринадцатый адостол» поднимает бунт против того, кто 
«выдумал пару рук, сделал, что у каждого есть голова», но «не выдумал, 
чтобы бы ло без мук целовать, целовать, целовать».

Укажите, что встреча с Г осподом  развивается по той же сю ж етной  
ф ормуле, что и  свидание с лю бим ой: М ария не пустила лирического ге­
роя, — для него оказались заперты м и и н ебесн ы е врата. Н апрасны  о б ­
ращ ения поэта: «Эй вы! Н ебо! С нимите шляпу! Я иду». Ответ Вселенной  
на муки м ятеж ной душ и трагичен: «Глухо». Так заверш ается история б о ­
гоборческого бунта героя тетраптиха «Облако в штанах».

И спользуйте в своём  рассуж дении такие теоретико-литературны е п о ­
нятия: футуризм, л ироэпос, жанр, библейские мотивы, лирический герой, 
сюжет, антагонист, гипербола, развёрнутая метафора, неологизм , лесенка.

В заклю чении сделайте выводы о б  особен н остя х  м ироощ ущ ения ге­
роя М аяковского, о  его отнош ении к религии.
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Вариант 2

8. Какие реки упоминаются в «Слове о полку Игореве» и какова их идей- 
но-эстетическая функция?

Размышляя над поставленны м воп росом , обратите внимание на то, 
что, с одн ой  стороны , реки в «С лове...» являются реальными, с другой — 
это условные, символические пространства. Охарактеризуйте смысловую  
м ногом ерность образов рек на примере приведённого отрывка. Реки слу­
жат рубеж ам и русской зем ли (Западная Д ви на, Сула, Рось). Также они  
приравниваю тся к «морю» и приобретаю т характер бескрайней стихии  
(Волга и Д о н ). Реки, соединяю щ ие границы  д вух  миров (зем ного и п о ­
тусторонн его), представляют собой  водные дороги  из одного мира в дру­
гой. Реки Каяла, Канина, Стугна несут смерть, и потому он и  ф ормирую т  
в произведении пространство «заречного» (иного, потустороннего) мира. 
О собое м есто занимает Д унай как собирательны й образ реки.

П одчеркните, что берега рек вы полняю т важную и дейн о-худож ест­
венную  функцию . Это «ворота» в «иной мир» (на берегу Канины  под зелё­
ным поф ебальны м  покрывалом остаётся после битвы молодой и храбрый 
Борис Вячеславич). Это символическое «поле» (на берегу Н емиги «костя­
ми русских сы нов» соверш ается п осев  «зла», которы й взойдёт на Руси  
горем  очередны х м еж доусобны х крамол). Э то «место силы», где п р ои з­
водятся магические действия (Ярославна собирается «зегзицей» полететь  
по Д унаю , чтобы , омочив рукав в К аяле-реке, утереть И горю  «кровавые 
его раны» и исцелить князя).

П одводя итоги, отметьте, что образы  рек в «Слове о  полку Игореве» 
наделены  разн ообразн ы м и  ф ункциями: сю ж етны м и, сим волическим и  
и др.

9. В  каких произведениях русской классики рассказывается о горе ма­
тери, потерявшей сына-воина, и в чём эти ситуации можно сопоставить со 
«Словом о полку Игореве»?

В начале своего размы ш ления укажите, что горе родителей, потеряв­
ш их сы на-воина, становится одним из главных мотивов русской литерату­
ры начиная с XII века. Так, в письме Олегу Святославичу, примыкающему 
к «Поучению» Владимира М ономаха, ярко выражено чувство скорби отца, 
потерявш его л ю бим ое чадо. В «П овести о  разорени и  Рязани Батыем» ря­
занский князь Ю рий Ингваревич оплакивает своего бесстраш ного сына 
Ф ёдора, бросивш его дерзкий вызов нечестивому иноверцу и погибш его  
страш ной, мучительной смертью.
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В качестве литературного контекста используйте произведения авто­
ров XIX и XX веков. Вспомните стихотворение Н. А. Некрасова «Орина, 
мать солдатская», роман Л. Н. Толстого «Война и мир» (гибель юного Пети 
Ростова, трагедия его матери), «Белую гвардию» М. А. Булгакова (героиче­
ская смерть полковника Най-Турса и стойкость его матери), «Тихий Дон»  
М. А. Ш олохова (горе И льиничны , потерявш ей старш его сы на Петра  
в братоубийственной гражданской войне) и другие произведения. О бо­
снуйте приведённые примеры. Например, укажите на трагическую судьбу 
сына Людмилы Ш трум Анатолия — героя эпоп еи  В. С. Гроссмана «Ж изнь 
и судьба», который гибнет во время Великой О течественной войны. Ав­
тор ск орбно замечает: «Все лю ди виноваты перед матерью, потерявш ей  
на войне сына, и тщ етно пробутот оправдаться перед ней на протяжении  
истории человечества».

О бобщ ая сказанное и сопоставляя приведённы е примеры со  «С ло­
вом...», отметьте черты русского национального характера, сближающ ие  
матерей разны х эпох. И м ен н о они  позволяю т героиням отечественной  
словесности  с достоинством  пережить выпавшие на их долю  страш ные 
испытания, не озлобиться на ж изнь, не сломиться под ударами судьбы.

15. Какую деталь «вещного мира» лирической героини А. А, Блок делает 
психологическим «знаком беды» и почему («О доблестях, о подвигах, о сла­
ве...»)?

П реж де всего вним ательно прочитайте стихотворение А. А. Блбка 
и выявите деталь, символизирую щ ую  уход, расставание. Выполняя зада­
ние, пом ните, что деталь является худож ественно значим ой п одр обн о­
стью. С одной  стороны , она является частью человеческой реальности, 
с другой — художественны м элем ентом , с  присущ ей ему иносказательно­
стью. С пециф ика вещ ного мира является одной из важнейш их составля- 
ЮЩ.ИХ поэтики писателя.

«Синий плащ», в котором лирическая героиня уходит в «сырую ночь», 
становится «знаком беды», так как лиловый и сини й цвета в символике 
Блока обозначаю т круш ение мечты о  счастье. «С иний плащ» не просто  
элем ент костю ма, верхней одеж ды , это  символическая ф орма защ иты  
«милой» и «неж ной» избран ницы  героя от враж дебн ости  пром озглого  
тём ного мира. «С иний плащ» — единственны й «цветовой» образ м он о­
хромных сновидений героя, он позволяет показать, насколько важна была 
для него та, ради которой можно было забыть «о доблестях, о  подвигах, 
о  славе...».

П одводя итоги , укажите, что дан н ое  п роизведение не еди н ствен ­
ны й текст, в котором  А . А. Блок использовал об р а з си н и х  одеян и й .

132 __________________________________ Литература. Подготовка к ЕГЭ-2017

10'



В стихотворении «За холмом отзвенели упругие латы...» героиня одета  
аналогичным образом  («Н адо м ною  ты в синем  своём покры вале,/С  ис­
целяющ им жалом — змея»),

16. В  каких произведениях русской лирики изображается переломный мо­
мент в жизни лирического героя —  подведение итогов молодости, прощание с 

любовью, надеждами, юношескими мечтами?
Отметьте, что первая строчка стихотворения А. А. Блока отсылает чи­

тателя к началу пуш кинского текста: «Любви, надежды , тихой славы...» 
(«К  Чаадаеву»), содержанием которого является изображ ение переломных 
моментов в ж изни лирического героя (отказ от «забав ю ности», поиски  
иных, высших истин, обретение новых общ ественны х идеалов).

Укажите, что среди произведений заявленной тематики выделяет­
ся также пуш кинское «Вновь я посетил...» , и сп ол н ен н ое ф и л ософ ск их  
размы ш лений о человеке и природе, времени, памяти, судьбе. В элегии  
утверждается обн овлен ие как закон природы , происходит прим ирение  
лирического героя с неизбеж ны м  старением , поскольку он приветству­
ет «племя м ладое, незнакомое». П окажите, что прощ анию  с надеждами  
ю ности посвящ ено значительное число стихотворений М . Ю. Л ерм он­
това («Дума», «Как часто пёстрою  толпою  окруж ён...» и др .). Так, в эле­
гии «И скучно и грустно...» герой опровергает ю нош еские стремления  
к счастью, лю бви, страсти. Ощ ущ ение отш умевш их радужных мечтаний  
м олодости выражено в произведении «Выхожу один я на дорогу...»: «Уж 
не жду от ж изни ничего я ,/И  не жаль мне прош лого ничуть». Однако утра­
та земны х надеж д сочетается с ожиданием духовных сверш ений: «Начать 
готов я жизнь другую ,/М олчу и жду; пора пришла» («Гляжу на будущность  
с боязнью ...»).

Делая выводы, подчеркните разнообразны й характер ностальгических 
итоговых стихотворений у названных поэтов и вместе с тем общ ность гу­
манистической значимости их творчества.

17.1. Докажите, что баллада В. А. Жуковского «Светлана» исполнена 
«русского духа».

Ф ормируя развёрнутое высказывание на эту тему, вспом ните, что 
рож дение русской баллады было связано с выявлением национальной  
темы и уясн ен и ем  сп ец и ф и ч еск и х о со б ен н о ст ей  русского характера. 
П одчеркните оригинальны й характер сю ж ета, который обусловлен на­
циональной русской культурой (действие «Светланы» происходит во вре­
мя Святок — в тот период русской ж изни, когда, по давно сложившимся
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обы чаям, гадания девуш ек на свою  судьбу сделались традицией). Н азови­
те фольклорны е приёмы , используемы е автором.

Поразмыш ляйте над национальным характером героини и её суж ено­
го, раскройте нравственны е истоки их ж изненного выбора, смысл финала 
баллады. П роцитируйте зачин произведения и проком ментируйте сцену  
гадания. П одчеркните, что очарование молчаливой Светланы, верной на­
родны м религиозны м  идеалам и традициям , заключается в ум ении п ок о­
риться судьбе, терпеть и не роптать, кротко сн оси ть  испы тания, верить 
в благость Творца и его предначертаний:

Л учш ий друг нам  в  ж изни сей 
Вера в провиденье.
Б лаг зиж дит еля закон:
Здесь несчастье — лж ивы й сон;
Счастье — пробужденъе.

Р ассм отри те н ар од н о-п оэти ч еск ую  обр азн ость  п р ои зведен и я , его 
фольклорную  концовку. Укажите, что приметы, обы чаи, сам строй ж изни  
персонаж ей Ж уковского носят собствен н о российск ие черты.

П окаж ите, что святочная тематика позволяет автору баллады наибо­
лее ярко охарактеризовать «русс1сий дух», проникнуть в природу нацио­
нального характера, которая так интересовала поэтов-романтиков.

В выводах отметьте, что в «Светлане» В. А. Ж уковский создаёт русский  
тип, соответствую щ ий народным и религиозны м представлениям о наци­
ональном  идеале.

17.2. Как в контексте романа Ф. М . Достоевского «Преступление и нака­
зание» следует понимать фамилию главного героя?

П риступая к рассуж дению  по д ан н ой  п р обл ем е, подчеркните, что 
им ена героев Ф. М. Д остоевского зачастую несут важный символический  
смысл. Так, по словам Г. Гачева, в ф амилиях персонаж ей, наделённых дья­
вольскими чертами, слышится слово «рог»; Ставрогин, Рогожин, Свидри- 
гайлов. Герой «П реступления и наказания» чиновник М армеладов в соот­
ветствии со  своей  фамилией внутренне мягок, прозрачен.

Р аскройте сим волику и м ени  Р одиона Ром ановича Раскольникова. 
Так, м етаф ора, которая прослеживается в ф ам илии, отражает двойствен­
ность душ и героя, в которой сталкиваются Бог и дьявол, совесть и тщ е­
славное ж елание быть «избранны м», а не «тварью дрожащ ей».

Укажите, что «расколотый» мир героя таит в себе  две бездны . Одна 
ипостась  его душ и — добрая, благородная, лю бящ ая — готова всё от­
дать ближ нем у. П риведите примеры , как Р одион  Романович пом огает
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М армеладовым, девочке на бульваре, ранее содержит на свои деньги сту­
дентов, спасает детей  на пож аре. Другая ипостась личности Раскольни­
кова — горделивая, расчётливая, честолюбивая — создаёт бесчеловечную  
теорию , соверш ает двой ное преступление, идёт по пути греха.

Отметьте, что борьбу за душ у Раскольникова автор доверяет выра­
зительнице п ози ц и и  писателя С он е. Её оруж ие — добр ота , терп ен и е, 
покаяние на миру. П одвиж нически она сопровож дает Родиона на пути  
к исцелению  в «мёртвом дом е» — на каторге. П режде девушка читает ему  
евангельскую притчу о воскресении Лазаря, а в эпилоге автор упоминает  
свящ енную  книгу, которая лежит под подуш кой героя.

П одводя  итоги н абл ю ден и ям , п оя сн и те, почем у читатель уверен  
в том , что Раскольников встал на путь очищ ения, отказался от богоп р о­
тивной теории. Герой Д остоевского преодолевает внутренний раскол, его 
душ а воскресает. И м енно так автор заверш ает историю о трагическом рас­
коле душ и человеческой.

17.3. Какова роль числа «12» в символике поэмы А. Блока «Двенадцать»?
В начале сочинения рассм отрите сим волику числа двенадцать. Как  

известно, двенадцать является одним  из свящ енны х чисел: он о  связано  
преж де всего с идеей времени и круга — двенадцать месяцев, двенадцать  
часов. Таково и количество поим енованны х персонаж ей в пьесе А. П. Ч е­
хова «Виш нёвый сад».

П оясните, что в поэм е А. А. Блока число двенадцать обретает особы й  
см ы сл. К оличество красногвардейцев револ ю ц и он н ого патруля равно  
числу апостолов Христа, образ которого появляется в финале п роизведе­
ния «в белом  венчике из роз». М. В олош ин высказывает оригинальную  
идею  о том, что солдаты конвоируют Иисуса. Однако справедливее видеть 
в этом  символе благословение револю ции. Христос стал вестником нового  
мира, построенного на основе равенства, братства, свободы , выразителем  
чистоты, святости и трагического страдания в будущем. Укажите, что п о э­
та не совсем  устраивал этот «женственный признак», он  даже хотел, чтобы  
во главе револю ционного отряда шёл «Другой», но только в образе Христа 
Блок сумел вожтотить символ духовного перерож дения мира и личности. 
Развивая свою  мысль, отметьте, что белый снег сопровож дает двенадцать  
«апостолов» новой веры. П ри этом  красногвардейцы  соотносятся также 
с двенадцатью  разбойн икам и, о чём автор напиш ет в своём  черновике. 
П ротиворечивость их образов подчёркивается характеристикой «На сп и ­
ну б надо бубновы й туз». В двенадцати главках поэмы развивается л ю бов­
ная драма Петьки и соверш ается всемирная история.
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В заклю чении отметьте, что двенадцать — роковое для старого мира 
число — скорее всего, символизирует круш ение эп охи  христианства.

Вариант 3

8. Какое развитие в произведении Н. А. Некрасова получает тема барства 
и холопства?

Формулируя авторскую пози цию , укажите, что тема барства и холоп­
ства ш ироко представлена в поэм е Н. А. Н екрасова «Кому на Руси жить 
хорош о». Крестьянский мир показан в произведении во всей сложности  
и м ногообразии. Он неоднороден . Встречаются в нём  и ф илософ ы  (Яким  
Н агой), и праведники (Ермило Гирин), и  бунтари (Савелий, богатырь свя­
торусский), и рабы (К лим  Л авин, Яков). О тголоски крепостной  неволи  
ощ ущ аются и после реф орм ы  1861 года.

Высказывая личностны е суж дения, поясните, что узакон енное раб­
ство развратило душ у мужиков. Явились такие приспеш ники господ, как 
Клим Л авин, готовы й служить прихотям П оследы ш а (князя Утятина), 
и Яков «верный», «холоп примерный», исполняю щ ий лю бы е желания го­
сподина П оливанова.

Аргументируя ответ с оп ор ой  на литературное произведение, вспом ­
ните, что судьба Я кова, преданно служивш его своем у господину, терпев­
ш его издевательства и над со б о й , и над родны м и — пример того, какие 
страш ные последствия может иметь крепостное право.

Я ков т аким  объявился из младост и,
Только и было у  Я кова радост и:
Барина холит ь, беречь, ублаж ат ь...

О бобщ ая ск азан н ое, отметьте, что и верны й холоп сп о со б ен  «заду­
рить», когда пом ещ ик «сбывает в рекруты» лю бим ого племянника. С вое­
образна ф орма протеста Якова — он  соверш ает на глазах у своего госпо­
ди н а сам оубийство.

9. В  каких произведениях русской классики изображено противостоя­
ние рабов и господ и в чём его можно сопоставить с историей, изображённой 
в приведённом фрагменте?

К ак литературны й контекст могут быть использованы  следую щ ие  
произведения; А. Н. Радищ ев «П утеш ествие и з П етербурга в М оскву», 
А. С. П уш кин «Деревня», И. С. Тургенев «Записки охотника», «М уму», 
А. И. Герцен «С орока-воровка», Н. С. Лесков «Тупейный художник».
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О босновы вая выбор и  сопоставляя произведения  с предлож енны м  
текстом, отметьте, что «Путеш ествие из Петербурга в М оскву» стало о б ­
винительным актом против крепостнической России. П роизвол, угнете­
ние, продажа себе подобны х, нищ ета холопов и обогащ ение их владельцев 
за счёт непоси льного труда крестьян — таковы страш ны е факты д о р е ­
ф орм ен н ой  ж изни. Картина народного восстания, представленная в оде 
«Вольность», — авторский ответ на вопрос «Что делать?»

В сп ом н и те, что в пуш кинском  стихотворении  «Деревня» идиллия  
пом естной ж изни  нарушается изображ ением  «барства дикого» и «рабст­
ва тощ его». О бличение сопровож дается мечтой о б  освобож ден ии  царём  
«дворовы х толп измученны х рабов».

Подводя итог размы ш лениям, укажите, что автор «Кому на Руси жить  
хорош о» также восхищается борцами за народное счастье, но с особенной  
остротой Н екрасов показывает противоречия в душ е народа:

Лю ди холопского звания  —
Сущие псы иногда:
Чем т яж елей наказания,
Тем им м илей  господа.

15. Какой предстаёт красавица, с которой герой повстречался на маска­
раде, в его воспоминаниях?

Выявляя авторскую п ози ц и ю , рассм отрите, как ром антическое в о ­
ображ ение лирического героя М . Ю. Л ерм онтова рисует облик реальной  
красавицы , с которой он встретился на маскараде, и  создаёт «бесплотное  
виденье».

Формулируя читательскую точку зрения, подчеркните, что загадочная  
атм осф ера маскарада способствует рож дению  образа идеальной возлю б­
л ен н ой , далёкой от реальной женщ ины .

Аргументируя ответ с опорой  на литературное произведение, укажите, 
что в воспом инаниях лермонтовского героя красавица предстаёт во всем  
своём  великолепии. П оэт использует яркие изобразительно-вы разитель­
ные средства для описания её внеш него облика: сравнения (голос, «отрад­
ны й, как мечта»), эпитеты (пленительные, лукавые), метафоры (светили  
глазки), устаревшие слова (ланиты, уста). Таинственный облик красавицы  
ф ормируется такж« с помощ ью  деталей — «локон своевольны й».

П оследние строки стихотворения представляют нам образ «бесплот­
ного видения», созданного по «лёгким признакам». Увы, романтическим  
мечтам героя о  встрече с возлю бленной вряд ли суж дено осуществиться.

Справочные материалы к ответам части 2. Вариант 3 137



О бобщ ая сказанное, отметьте: лирический герой стихотворения уве­
рен в том , что его ож идания оправдаю тся и незнаком ка повстречается  
мечтателю уже в реальности и не разочарует его.

16. В  каких произведениях русской литературы X IX  века вы встречались 
с темой маскарада и в чём сходсгво и различие её решения со стихотворением 
М . Ю . Лермонтова?

В качестве литературного контекста м ож но привлечь следую щ ие про­
изведения: А. С. П уш кин «Евгений О негин», М .Ю . Л ерм онтов «М аска­
рад», Л. Н. Т олстой «Война и  мир», А. А. Ахматова «П оэм а без героя».

О босновы вая свой  выбор и сопоставляя произведения с предлож ен­
ным текстом, укажите, что тема маскарада как метафоры  светской ж изни  
возникает в ром ане А. С. П уш кина «Евгений О негин». Во время послед­
него свидания с центральным героем Татьяна признаётся, что готова про­
менять «ветошь маскарада», столичную суету, пыш ность и успехи «в вихре 
света» на преж ню ю  ж изнь в деревне. В озникает близкий лермонтовскому  
образ миш уры, блеска, ш ума, чада, противопоставленны й естественной  
ж и зн и  в уединении.

В спом ните, как в одноим ён ной  драме Л ерм онтова история главного 
героя А рбенина развивается на ф он е маскарадного действа. «Таинствен­
ная, холодная полумаска» светской красавицы в стихотворении поэта да­
рит, напротив, надеж ду на любовь.

Отметьте, что загадочными кажутся и хорош о знакомы е нам героини  
ром ана Л. Н. Толстого «Война и мир», когда переодеваю тся во время свя­
точных гуляний. И м ен но новый облик С они  заставляет Николая Ростова 
сделать ей признание в любви.

П одчеркните также, что образ эпохи  и ф ы  и  перевоплощ ения начала 
XX века воссоздаёт и А. А. Ахматова в своей  «П оэм е без героя». Н еестест­
венность, надлом ж и зн и  определяет культурное созн ание того времени.

17.1. С  какой целью Н. В. Гоголь прибегает к приёму изображения мни­
мого ревизора (по пьесе «Ревизор»)?

Во вступлении сочинения расскажите о завязке действия в комедии  
Н. В. Гоголя, раскройте значение м ираж ной интриги. В осн ов н ой  части  
дайте ответ на воп рос о  значении образа Хлестакова для реализации ав­
торского замысла.

Ф ормулируя авторскую п ози цию , раскройте, как драматург показы ­
вает нам ж изнь уездного города первой трети девятнадцатого столетия, 
обнаруж ивая злоупотребления местны х властей и делая обобщ ен и я  от­
н оси тел ьн о  р осси й ск ой  действительн ости . О н использует мираж ную
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интригу, посвящ ая читателя в тайну Хлестакова, которого жители города  
N  принимают за важное лицо — ревизора (напом ним , что самого П уш ки­
на в Н ижнем Новгороде приняли за инкогнито путеш ествующ его сотруд­
ника контролирующ их инстанций).

Высказывая личностны е суж дения , отметьте, что автор прибегает  
к приём у изображ ения м ним ого реви зора, чтобы  смоделировать ситуа­
цию , в которой чиновники уездного города продемонстрировали бы все 
свои  пороки и недостатки. П оведение приезж его вполне соответствует  
повадкам контролирующ их инстанций, к тому же страх парализует разум  
городничего и его подчинённы х, и они  в «сосульке >, «тряпке» усматрива­
ют важную персону.

Аргументируя ответ, рассмотрите историю  Хлестакова, молодого ч и ­
новника из Петербурга, задолжавш его хозяину гостиницы  за проживание 
и ош ибочно названного Бoбчинcки^t и Д обчинским  ревизором . Раскрой­
те его взаим оотнош ения со  слугой О си пом , проанализируйте поведение  
«отцов города», дачу взяток «важному лицу», сцену вранья Хлестакова, его 
сватовство к дочери городничего и, наконец, развязку комедии. В спом ни­
те, как оправдывает Антон А нтонович свою  ошибку: «И нкогнито прокля­
тое!» О цените роль «немой сцены » в финале произведения и  сп р огн ози ­
руйте дальнейш ее развитие собы тий после приезда настоящ его ревизора.

И спользуйте в своём  рассуж дении теоретико-литературны е понятия: 
комедия, конфликт, развитие действия, приёмы комического изобр аж е­
ния, «говорящие» фамилии.

В заклю чении сочи н ен и я  подчеркните типичность ситуации, и зо ­
бр аж ён н ой  в «Р евизоре» , для уклада ж и зн и  уездн ого  города сер ед и ­
ны XIX века.

17.2. Докажите, что лирика Н. А. Некрасова носит демократический ха­
рактер.

Во вступлении подчеркните, что непоэтические прежде образы  ста­
ли у Н екрасова предметом лирики — труд бурлаков, крестьян, ямщ иков, 
судьбы  просты х крестьянских ж енщ ин. В осн ов н ой  части представьте 
анализ не менее трёх лирических произведений в заданном направлении.

Характеризуя авторскую  п ози цию , напиш ите, что своё назначение  
Н екрасов видел в изображ ении народной ж изни, а потом у его М уза — это  
страдалица за «бедняков, рож дённы х для труда, страданья и оков». Глав­
ные тематические направления творчества поэта — Родина и народ, его 
«враги» и «друзья», сатира на социальные «верхи», любовь.

Ф ормулируя читательскую  точку зр ен и я , укаж ите, что д ем ок р а­
тический  характер л ир ики  Н .А . Н ек расова обусл овл ен  в том  числе
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и биограф ией сам ого поэта, вы нужденного в начале своего творческого 
пути жить в петербургских трущ обах.

Аргументируя ответ с опорой на литературное произведение, рассм о­
трите, как уже в раннем стихотворении «В дороге» автор обращ ается к су­
ровой действительности, рассказывая драматическую историю ж изни ям­
щика. Его жена, воспитанная в барском дом е и выданная за крепостного, 
не приучена к трудной крестьянской ж изни и потому постепенно гаснет.

Вспом ните, как в стихотворении «П оэт и гражданин» герои спорят  
о  предназначении художника слова. Автор утверждает, что общ ественная  
активность необходима стихотворцу.

П одчеркните, что в п р ои зведен и и  «Элегия» Н екрасов обращ ается  
к молодому поколению , описывая бедственное полож ение народа. П оэт  
определяет высокое назначение искусства — служить простому человеку. 
Также обсуж дается реф орм а 1861 года и отнош ение к ней . В поэте при­
ветствуется не жажда славы, а подчинение всех своих помыслов чаяниям  
социальных «низов».

И спользуйте в своём  сочи н ен и и  теоретико-литературны е понятия: 
тематика, проблематика, лирический герой, паф ос, идея.

В заключении укажите, что поэзия Некрасова социальна, так как и зо­
бражает общ ественны е проблемы , сложные государственные отнош ения. 
Некрасовская М уза сочувствует, скорбит, страдает, милосердствует, про­
тестует.

17.3. Тема судьбы в произведениях М . А. Шолохова (по рассказу «Судьба 
человека» или роману-эпопее «Тихий Дон»).

Во вступлении раскройте значение темы судьбы в творчестве Ш о­
лохова. В осн ов н ой  части проанализируйте её худож ественное реш ение  
в одном  из произведений по вашему вы бору

Характеризуя авторскую позицию , отметьте, что М. А. Ш олохов в ро­
м ане-эпопее «Тихий Д он» изображ ает героя, который в эпоху войн и р е­
волю ций вынужден сделать трудный выбор между двумя политически­
ми силами. С белы ми ему не по пути (он и  называют Григория Мелехова 
«большевичком»), красные его не принимают, так как не могут простить  
оф ицерского прош лого. П осле пребы вания в банде Ф ом ина М елехову- 
младш ему остаётся один выход — возвращ ение дом ой.

Формулируя личностны е суждения, укажите, как в характере главного 
героя «Тихого Дона» сила, мужество, доброта сочетаются с крутым нра­
вом, жёсткостью. Н о сам ое главное, что отличает Григория от остальных 
казаков, — это неустанны е поиски правды.
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Аргументируя ответ с оп ор ой  на литературное п р ои зведен и е, п од ­
черкните, что судьба Григория Мелехова — родиться казаком. Это означа­
ет принадлежность к служилому сословию  и в то же время необходимость  
трудиться на земле.

Вспомните, как Григорий, несмотря на упрямство и своеволие, чтит 
«культ предков»; подчиняясь воле отца, ж енится на нел ю бим ой  Н ата­
лье К орш уновой. Он отказывается от предложения «любушки» Аксиньи  
Астаховой уйти на шахты, так как понимает, что без земли не проживёт. 
Правда, позж е герой последует зову сердца и покинет родной  хутор, уйдя 
вместе с л ю бим ой в Ягодное.

Укажите, что ещ ё неоднократно судьба поставит Григория перед слож ­
ным личностны м вы бором , заставив вернуться к Наталье после измены  
Аксиньи и стать отцом М иш атки и Полю ш ки. Однако в финале романа  
им енно лю бимая будет с  героем до  сам ой своей  смерти.

Попав на ф ронт П ервой м ировой войны, Григорий проявляет себя как 
мужественны й воин, но ем у чужда бессмы сленная жестокость Чубатого. 
Почувствовав усталость и разочарование, он  оказывается под обаянием  
больш евистских идей Гаранжи. Позже им енно невозм ож ность простить  
убийство казаков заставит М елехова отвернуться от правды П одтёлко- 
ва. Распропагандированны й И зварины м, Григорий перейдёт к белым, 
но до  конца не смож ет стать для них своим.

С тремление найти правду заставит героя принять «красную  веру», 
и только непреодолим ы е обстоятельства толкнут его на уход в банду Ф о­
мина.

Раскройте, как в Григории, попавш ем в водоворот и стории , будет  
жить чувство собствен н ого  достоинства, жалость к жертвам; «М еня с о ­
весть убивает». Ч естность и прямота заставят героя, оказавш егося в пылу 
борьбы полрггических сил, отказаться от участия в корниловском мятеже. 
Нежелание убивать братьев определит и реш ение участвовать на стороне  
казаков в Верхнедонском восстании.

Отметьте, что М елехов — натура стихийная, он может поступать так 
или иначе под влиянием минутных желаний (внутренний конфликт между 
долгом и чувством будет сопутствовать ему всю ж изнь). Однако Григория 
угаетает зависимость от внеш них обстоятельств. Он не хочет бьггь игруш­
кой в руках политиков. Это во многом определит его трагическую судьбу.

И спользуйте в своём  сочин ении  теоретико-литературны е понятия; 
литературный герой, литературный характер, реализм, тематика, пробле­
матика.
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В заклю чении отметьте остр оту  социальны х и нравственны х к он ­
фликтов в рассказах и  ром анах писателя, подчеркните трагизм судеб его  
героев в перелом ны е эпохи , силу их характера.

Вариант 4

8. Какой символический смысл в контексте горьковской пьесы «На дне» 
получает рассказанная Лукой притча о праведной земле?

П риступая к ответу на в оп рос, отметьте, что русские писатели н еод ­
нократно прибегали в своих художественны х произведениях к вставным  
элементам. И  в горьковской пьесе «Н а дне» о со б о е  значение приобрела  
притча о праведной зем ле, рассказанная странником Лукой.

П одчеркните к ом п ози ц и он н ую  роль вставной новеллы. Её сю ж ет  
перекликается с развязкой пьесы М . Горького — сам оубийством  Актёра, 
поверивш его в возм ож ность спасения от алкоголизма.

С п ом ощ ью  вставной новеллы  развивается одн а из важны х идей  
пьесы. «Беспачпортны й бродяга» сп особен  вселить в человека веру в себя, 
в свои  силы. С воей  притчей он  говорит о  том, что каждому н еобходим о  
верить в лучш ее. И м ен н о  надежда даёт силы и волю к жизни: «Она, прав­
да-то , может, обух для тебя». И  пока герой притчи верил в праведную зем ­
лю , он  жил, как только веру разруш ил учёный, человек удавился.

В качестве вывода укажите, что названная вставная новелла позволя­
ет выявить м и ров оззрен и е п ерсонаж ей , осмы слить их п ози ц и ю  в споре  
о  правде и лжи.

9. Какие произведения русской литературы содержат вставные новеллы и 
в чём сходство или различие этих новелл с идейно-художественным замыслом 
притчи Луки?

В начале рассуж дения вспомните вставные элементы в структуре п о ­
вествования различны х п р ои зведен и й  (калмыцкая сказка в «К апитан­
ской дочке» А . С. П уш кина, «П овесть о  капитане К опейкине» в поэм е  
Н. В. Гоголя «Мёртвые душ и», легенда «О двух великих грешниках» в п о э ­
ме Н. А- Н екрасова «К ом у на Руси жить хорош о» и др.).

В одиннадцатой главе ром ана А . С. П уш кина «К апитанская дочка»  
показано, как п о  дороге в Белогорскую  крепость сам озванец  рассказы ­
вает Гринёву о  том , что его ждёт: «Ребята м ои умничают. О ни воры. ... 
при первой же неудаче они  свою  ш ею  выкупят м оею  головою». Затем, как 
подтверж дение правоты свои х действий , Пугачёв приводит калмыцкую  
сказку.
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Рассмотрите, как прямая аллегория позволяет читателю понять ж и з­
ненную  ф илософ и ю  бунтаря. Отождествляя себя с орлом, вольной птицей, 
мужицкий царь предпочитает «раз напиться ж ивой кровью», «а там — что 
Бог даст!» Такая позиция отражает авантюрный склад характера Пугачёва, 
его удалую и смелую натуру.

П окажите, какой идейно-художественны й смысл приобретает в поэме 
Н .В . Гоголя «Мёртвые душ и» «Повесть о  капитане К опейкине» — герое  
войны 1812 г., потерявш ем в сражениях руку и  ногу. Отчаявшись вьш ю - 
потать пенси ю , бывший капитан вынужден стать атаманом шайки и с ору­
жием в руках отстаивать справедливость. И м енно во вставной повести ав­
тору удаётся показать омертвелость душ  не только обитателей российской  
глубинки, но и  высокопоставленны х лиц в столице.

Отметьте, какое значение в контексте н ек расовской  поэм ы  «Кому  
на Руси жить хорош о» приобретает легенда «О двух великих 1реш никах», 
рассказанная странником И онуш кой в главе «П ир на весь мир». Ж есто­
кий крепостник пан Глуховский похваляется своей  лютостью:

Сколько холопов гублю,
Мучу, пыт аю  и вешаю,
А поглядел бы, как  сплю!

Однако раскаявш емуся разбойнику Кудеяру прощ аю тся все преступ­
ления, когда он  убивает палача Глуховского. Так оценивает автор истин­
ную праведность и греховность.

При сопоставлении примеров с пьесой М. Горького «На дне» мож но  
отметить, что во всех упомянутых произведениях вставные новеллы п о ­
зволяют авторам подчеркнуть главную мысль произведения.

В заклю чение сделайте вывод о том , что самостоятельны е вставные 
элементы , включённые в ткань повествования и на первый взгляд не свя­
занны е с осн ов н ой  сю жетной линией, получают важнейш ее идейно-худо­
ж ественное значение в контексте всего произведения.

15. Докажите, что в стихотворении Ф. И. Тютчева «Я встретил вас —  
и всё былое...» находят воплощение романсовые мотивы.

Выполняя задание, вспом ните, что стихотворение Ф. И. Тютчева яв­
ляется посвящ ением  баронессе Крю денер (в девичестве Амалии Л ерхен- 
фельд). Н ап исанное 26 июня 1870 г. в Карлсбаде, он о  вош ло в так называ­
емый «М ю нхенский цикл».

Отметьте, что ведущ им мотивом произведения становится носталь­
гия, восп ом и н ан и я  о прош лом . Раскройте значение психол огическо­
го параллелизма, позволяю ш его сопоставить воск ресен и е чувств героя
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Ф. И . Тютчева с весн ой , которая н еож и д ан н о  наступила п оздн ей  о с е ­
нью. П оэтическая метафора Тютчева «Я пом ню  время золотое» выражает 
мысль о времени счастья и любви.

Рассмотрите роль изобразительно-вы разительны х средств в создании  
центральных образов стихотворения; единственной деталью внеш него о б ­
лика героини становятся «милые черты»; недосказанность, недоговорён­
ность  поэтической речи подчёркиваю т м ногочисленны е фигуры ум ол ­
чания, а инверсия придаёт особы й , неспеш ны й ритм рассказу о былом. 
Утверждением правоты чувства лирического «я» звучат последние слова: 

И  т о ж е в вас очарованье,
И  т а ж  в душе моей любовь!..

П одводя итоги, укажите, какое значение имеет яркий образ тютчев­
ского ром ан сов ого  ж анра для отечественной  м узы кально-поэтической  
культуры.

16. Кто из русских поэтов X IX  —  X X  вв. обращался в своём творчестве 
к жанру романса и в чём заключается своеобразие тютчевского стихотворе­
ния?

Отвечая на поставленны й воп рос, отметьте, что ром анс представляет 
со б о й  музыкальный жанр и литературны й текст, полож енны й на музы ­
ку. Л ири ческие произведения  — ром ансы  — тради ц и он н о отличаются  
м елодизм ом  стиха. Сущ ествует несколько разновидностей  таких стихо­
творений: усадебны й романс (А. А. Фет, А. К. Толстой), городской романс  
(И . С. Тургенев, Я . П . П ол он ск и й ), м ещ ански й  и цы ганский ром ансы  
(Л. А. Григорьев, А. А. Блок).

О тм етьте, что ярким  о б р а зц о м  р о м а н са  стало ст и хотв ор ен и е  
И. С. Тургенева «Утро тум анное, утро седое...» . Вспомните также произве­
ден и я  А. А. Ф ета, ставшие романсами: «На заре ты её не буди...», «Только 
станет смеркаться нем нож ко...» , «Сияла ночь. Л уной был полон сад...», 
которые были полож ены  на музыку А .Е . Варламовым, П .П . Булаховым, 
Н. Ш иряевы м. Ром ансы  на стихи Ф ета писали С. И. Танеев, П. И. Ч ай­
ковский, С. В, Рахманинов, Н. К. М етнер и др. Причиной этого послужила 
внутренняя музыкальность стихотворений поэта.

Укажите, что традиции XIX в. нашли своё развитие в следующ ем сто­
летии. И звестны  «П етербургский ром анс» А. А. Галича, «Арбатский р о ­
манс» Б. Ш . Окуджавы, «Белый ш иповник, дикий ш иповник...» А. А. В оз­
несенск ого . Л ю бовная мелодрама в стихотворении А. А. В ознесенск ого  
окраш ена в романтические тона, ш иповник становится немым свидете­
лем трагической истории «юнош и милого» и ф аф ск ой  жены, проецируясь
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на драму героев оперы  «„Ю нона” и „А вось”» ф а ф а  Резанова и губерна­
торской дочки Кончитъг.

Что ты наделал, бедный разбойник?
Выстрел раздался вдруг —
Красный от крови — красный ш иповник  
выпал из мёрт вых рук.

И х схоронили в разны х могилах, 
т ам, где садовый вал.
К ак т ебя звали, ю нош а милы й ?
Только ш иповник знал.

В выводах подчеркните, что в XX веке жанр, характерный для музы ­
кально-поэтической культуры XIX века, нашёл д остой н ое продолж ение  
в творчестве соврем енны х поэтов, сохранивш их эстетику и стилистику  
романса.

17.1. Раскройте смысл эпиграфа, предпосланного основному действию ко­
медии Н. В. Гоголя «Ревизор» —  «На зеркало нема пенять, коли рожа крива».

В своём  сочин ении отметьте, что эпиграф  — это короткий текст, п о ­
мещаемый автором перед своим сочинением или его частью. Как правило, 
он  представляет собой  цитату из источника — произведения литературы  
или устного народного творчества, ф илософ ского трактата и т.д. Эпиграф  
в краткой ф орм е выражает суть основной коллизии, темы или идеи п р о­
изведения, определяя характер его восприятия. Также он  может вводить 
в действие и давать предварительные разъяснения.

Укажите, что эпиграф  был предпослан к последней редакции «Реви­
зора» 1842 г. как ответ на обвинения автора в антипатриотизме, искаже­
нии действительности. В работе «Театральный разъезд после представле­
ния новой комедии» Н. В. Гоголь писал: «Комедия не клевета, а зеркало. 
Не пеняйте на него, не упрекайте его в искаж ении, а присмотритесь к его 
отражению».

П одчеркните, что город N , в котором происходит действие «Ревизо­
ра», является типичны м уездньгм городом Российской им перии XIX века. 
С обы ти я , и н и ц и и р ов ан н ы е до б р о со в ест н ы м  обм а н о м  гор одн и ч его  
и чиновников, разворачиваю тся таким обр азом , что разоблачаю т в оп и ­
ю щ ие злоупотребления властей, помещ иков, мещ ан. Здесь  процветаю т  
пьянство, казнокрадство, неблагополучие. Городничий С квозн ик-Д м у- 
хановский — больш ой диплом ат и пройдоха, попечитель богоугодны х  
заведений Земляника — проны ра и плут, начальник III отделения прика­
зывает вскрывать корреспонденцию , судья Ляпкин-Тяпкин берёт взятки
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борзы м и щ енкам и, смотритель народны х училищ  Х лопов насмерть за ­
пуган н а д зо р о м , Б обч и н ск и й  первы й р а зн о си т  сп л етн и . Н есл учай ­
но В. Г. Белинский писал о том , что худож ественная реальность комедии  
больш е похожа на действительность, чем портреты и зеркала. Позже автор 
мистически истолкует смысл комедии: город — душ а, чиновники — дур­
ные страсти человеческие, а Хлестаков — ветреная светская совесть.

Отметьте, что после разоблачения Хлестакова и сообщ ения  о прибы ­
тии чиновника из Петербурга с ревизией герои выставляют себя на всеоб­
щ ий суд и посм еш ищ е. В знам енитой «немой сцене» финала городничему 
достаётся  роль резонёра: «Н ичего не вижу. В иж у какие-то свины е рыла 
вм есто лиц...» . П окаж ите, как С квозник-Д м ухановский нарушает прин­
ц и п  «четвёртой стены », обращ аясь к зрительном у залу: «Н ад кем см её­
тесь? Н ад собой  см еётесь... Эх, вы!..». Герой Н. В. Гоголя осознаёт всеоб­
щ ую  греховность и  необходим ость покаяния.

В заклю чении подчеркните, что эпиграф  гоголевской комедии содер­
жит, благодаря пословичной ф орм е, прям ое оц ен оч н ое суж дение, выра­
жая важную авторскую мысль — отрицание сущ ествую щ их норм ж изни. 
В оплощ ая идею  «призрачности» мира воровства и наживы, драматург  
мечтал о б  о св обож д ен и и  от м здоим ства, п ош л ости , невеж ества путём  
нравственного просвещ ения, воспитания общ ества.

17.2. Как раскрывается конфликт вечного и временного в романе 
И. С. Тургенева «Отцы и дети»?

Рассуждая по поводу заявленной проблем ы , укажите, что категория 
врем ени воссоздаётся в ром ане И . С. Тургенева в процессе изображ ения  
различны х ситуаций, характеров героев, их развития.

П ерсон аж и романа п о-разном у относятся к историческому времени. 
Павел Петрович Кирсанов и его брат задержались в 1830—40-х  гг. Попыт­
ки Н иколая П етровича соответствовать н ов ой  эп охе не очень удачны; 
«Н едавно заведён н ое хозяйство скрипело, как н есм азан н ое колесо, тре­
щ ало, как домоделанная мебель из сы рого дерева». Вечное чувство Павла 
Петровича к княгине Р. выводит его и з конкретно-исторического конти­
нуума, адресуя читателя к прош лому.

О тметьте, что в ром ане «Отцы и дети» ф орм ируется  противоречие  
между бесконеч ной  ж изнью  и земны м бытием. В этой  связи центральный 
герой тургеневского произведения Базаров изображ ён неоднозначно: он  
и сы н своего времени, и одноврем енно его пасы нок, он  устремлён в буду­
щ ее, н о  умирает в настоящ ем, не поняты й н и  друзьями, ни  родителями. 
Однако цветы на его могиле говорят о  «ж изни бесконечной».
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Вначале Е вгений В асильевич ж ивёт сию м инутны м и интересам и: 
«Важно то, что дважды два — четыре, а остальное — пустяки». Л ю бовь, 
природа, ф илософ ия и искусство отвергаются героем , рыцарские чувства 
он  считает «чем-то вроде уродства или душ евной болезни». Базаров отри­
цает вечное ради врем енного. Вместе с  тем он  ощ ущ ает трагизм бытия: 
«Каждый человек на ниточке висит, бездна перед ним разверзнуться м о­
жет, а он  ещ ё сам придумывает себе  всякие неприятности, портит свою  
ж изнь». С ию м инутное «здесь и сейчас» противопоставляет страш ном у  
Н ичто и А нна С ергеевна О динцова, отвергая лю бовь Базарова. Вместе 
с тем не верящ ий в ж изнь вечную бунтарь, вступающ ий в поединок с Б о­
гом, оказывается ближе к вечности , чем «мертвец» Павел Петрович.

В спом ните, как в 21-й  главе ром ана Базаров замечает: «... часть вре­
м ени, которую м не удастся прожить, так ничтожна перед вечностью, где 
нас не было и не будет,..». М ы ста1ю вимся свидетелями крушения нигили­
стического м ировоззрения тургеневского героя, уходящ его из ж изни как 
нельзя вовремя.

О бобщ ая  ск а за н н о е , п одч ер к н и те, что ф инальная сц ен а  ром ана  
на могиле героя-максим алиста свидетельствует о  прим ирении бунтую ­
щ его сердца с ж изнью  и о  п риобщ ен ии  Базарова к вечности.

17.3. Каковы тематические разновидности элегий С. А. Есенина?
П риступая к сочинению , вспом ните, что для элегии как лирического  

жанра характерны ф ил ософ ск ие размы ш ления с печальной интонацией. 
П одберите для анализа и комментария не менее трёх стихотворений, со ­
ответствующих критериям элегии. Э то должны  бьггь произведения на раз­
ные темы.

Начните своё сочинение с утверждения о том, что произведения, н а­
писанны е в ж анре элегии, в лирике С. А. Е сенина часто встречаются. Для  
его поэзии  характерны минорные размышления о  быстротечности ж изни, 
о  любви, о  новой Р оссии, о б  уходе в прош лое «золотой бревенчатой Руси». 
Далее последовательно охарактеризуйте стихотворения поэта.

М отив тоски по прош лому, п о  безвозвратно уш едш ему деревенском у  
детству звучит в стихотворении «О красном  вечере задумалась дорога...»;

К ому-т о пят кам и уж е не мят ь по рощ ам  
Щ ерблёный лист  и золот о травы.

П он им ание этого н еи зм ен н ого  хода ж изни  окраш ено не в тёмны е, 
а в светлые тона печали. У пом инается осен ь , но холод пока ещ ё ласков  
и кроток, а вечер — ярок («красны й»), глаза отрока лучисты, изба — ж и ­
вая. И хотя мгла приближ ается, и о  смерти шепчет «тонкогубый ветер».
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ж изнь продолжается («в хлеву покой и дрёма»). П оэт высказывает важ­
ную для него мысль, что смерти противостоит неизм енны й крестьянский  
уклад, вечная природа. В своём стихотворении Есенин размышляет о теме 
малой родины , о деревенской Р оссии в контексте ф илософ ских мотивов 
ж изни и смерти.

В стихотворении «Не жалею, не зову, не плачу...» лирический герой, 
оглядываясь на свою  ж изнь, ощ ущ ает тленность мира, но не чувствует 
трагической обречённости . Он восприним ает свой уход как такой же ес­
тественный процесс, что и увядание в природе. Н о кроме мотива угасания 
в последних двух строках второй и третьей строфы  слышатся прекрасные 
воспом инания о молодости и всплывает нетленны й образ «страны бер ё­
зового ситца». Так, в последние годы своей  короткой ж изни Е сенин воз­
вращается к м алой роди н е, к деревен ской  Руси, которой остался верен  
д о  смертного часа.

Признаваясь в любви к родине в стихотворении «Спит ковыль. Равни­
на дорогая...», поэт с благоговением описы вает красоту русской природы, 
уподобляя её ж ивом у существу: ковыль «спит», вербы «плачут», тополя  
«шепчут». Е сенин понимает, что на см ену старой, привы чной Руси при­
ходит новая Р оссия. М олодое поколение теснит поэта. Он сознаёт, что 
не сможет стать частью советской эпохи. Н о ещ ё герой понимает, что его 
судьба как поэта неотделима от России.

Л ирический герой Е сенина принимает всякую жизнь в России:

Но и всё же, новью т ой теснимый,
Я  м огу прочувственно пропеть:
Д айт е м не на родине лю бимой,
В сё любя, спокойно умерет ь!

В заклю чении сделайте акцент на том , что элегии С. А. Есенина о б о ­
гатились сложным сопряж ением  ф илософ ск их мотивов бы стротечности  
ж изни, предчувствия смерти с патриотической темой.

Вариант 5

8. Какую роль в судьбе Наташи Ростовой сыграло посещение оперы?
Характеризуя авторскую позицию , напиш ите, как непосредственная  

натура Наташи сталкивается с фальш ивостью театральной среды. Здесь  
всё ненастоящ ее; краш ены е картоны , странно наряж енны е мужчины  
и женщ ины. Ненатуральность увиденного формирует неприятие героиней  
оперного искусства: «...ей становилось то совестно за актёров, то см еш но  
на них».
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Формулируя читательскую точку зрения, укажите, что Наташа попа­
дает в искусственную  среду. Более органично она чувствует себя в дом аш ­
ней обстановке, на сем ейны х торжествах, а на светских м ероприятиях  
царит обы кновенно жена Пьера.

Аргументируя свой ответ с опорой на литературное произведение, от­
метьте, что театр символизирует условность, неестественность. Недаром  
он  становится местом, где Элен сводит своего брата Анатоля с Наташей  
Ростовой. Та ощ ущ ает принуждённость ситуации и в то же время гордится 
впечатлением, которое производит на окружающ их. Девуш ка также ста­
новится залож ницей своей пылкой натуры.

9. В  каких произведени51х русской классики находит художественное во­
площение тема театра и в чём её можно сопоставить с «Войной и миром»?

В качестве литературного контекста м ож но привлечь следующ ие про­
изведения: А. С. Пуш кин «Евгений Онегин», А. И. Герцен «С орока-воров­
ка», Н. С. Л есков «Тупейный художник», А. П. Чехов «Дама с собачкой».

О босновы вая свой выбор и сопоставляя указанны е произведения  
с предложенны м текстом, отметьте, что для автора «Евгения Онегина» те­
атр — «волшебный край». В отличие от своего героя, который равнодуш ен  
к спектаклям и балетам, поэт признаётся в любви к миру искусства. В зна­
менитом лирическом отступлении мы находим имена великих драматур­
гов Ф он визина, К няж нина, Ш аховского, К атенина, кумиров балетной  
публики Д идло и И стом иной.

Укажите, что особую  роль и ф а ет  театр в рассказе А. П. Чехова «Дама 
с собачкой». И м ен н о здесь встречаются герои произведения, поним ая, 
что начинается новый этап в их ж изни. И скусственная атм осф ера теа­
трального действа противостоит реальным переживаниям влюблённых: 
«... эта маленькая ж енщ ина, ничем не замечательная, с вульгарною лор­
неткой в руках, наполняла теперь всю  его ж изнь, была его горем, радо­
стью, единственны м счастьем».

15. Какой качественно новый облик по сравнению с Прекрасной Дамой 
раннего творчества приобретает героиня блоковской лирики в стихотворении 
«Незнакомка»?

Ф орм улируя авторскую  п о зи ц и ю , н ап и ш и те, что Н езн ак ом к а  
по определению  сам ого поэта — это «дьявольский сплав из многих м и­
ров», преим ущ ественно синего  и лилового, хаотичное соединен ие выс­
шего и низш его. В цветовой палитре А. А. Блока розовы й, белый и лило­
вый символизирую т чистоту, ясность, н ебесн ое начало, напротив, синий
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обознач ает  предательство, изм ену, определяя принадлеж ность образов  
к тёмному, ночном у миру.

Выражая личностную  точку зр ен и я , отметьте, что героиня блоков­
ского произведения является сим волом  ночного начала, чертами идеала  
сп о со б ен  наделить её только опьянённы й вином лирический герой.

Аргументируя ответ с оп орой  на литературное произведение, укажи­
те, что образ нездеш него мира — «девичий стан, шелками схваченный» — 
приходит к лирическом у герою  сотканны м  из духов и  туманов. Силуэт, 
который движется в туманном окне, и дама в «шляпе с траурными перья­
ми», с кольцами на узкой руке — дух и плоть. Только блоковский герой  
с п о со б ен  увидеть за тём ной  вуалью незнаком ки «берег очарованны й»  
своей  Мечты.

Подводя итоги рассуждениям, подчеркните, что дама полусвета, явив­
шаяся поэту в ресторане, отличается от героини ранних стихов. П рекрас­
ная Дам а первого лирического сборника — Заря, Звезда, С олнце. Встреча  
с ней — исполнение чаяний героя. Н езнакомка — синий призрак, «зем ное  
чудо», приходящ ее в «страш ный мир». О на становится хранительницей  
тайн бытия и вместе с тем ассоциируется  с вполне зем н ой  ж ен щ и н ой , 
а возм ож но, и с дьявольским наваж дением.

16. В  каких произведениях русского модернизма формируется идеаль­
ный женский образ и в чём его сходство и различие с образом, созданным
А. А. Блоком?

Как литературный контекст привлеките два из следующ их п рои зве­
дений: В. Я. Брю сов «Ш едевры», Л. Белый (сборни ки  «Королевна и ры­
цари», «Звезда»), Г. В. И ванов «Н е о  л ю бви  прош у, не о весне п ою ...» , 
О. Э. М андельштам «Невыразимая печаль...», Б. Л. П астернак «Давай р о ­
нять слова...».

С опоставляя их с  предлож енны м  текстом , укаж ите, что А. Белый  
в 1909—19П-М ГС. написал сбор н и к  «К оролевна и ры цари», п осв ящ ён ­
ны й худож нице А нне Тургеневой (А се), возрож даю щ ий сказочны й мир 
си м ф о н и и . П озж е стихотв орен и я  1914—1918-го гг. составят сбо р н и к  
«Звезда», где антропософ ские размы ш ления соседствую т с обращ ениям и  
к Асе:

Слышу вновь Твой голос голубой,
Д о  т ебя душ ой не достигая.
К ак свет ло, как  хорош о с Тобой,
Л асковая, м илая, родная.
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О браз возлю бл ен н ой  у А. Белого родствен блоковской П рекрасной  
Даме.

Отметьте, что поклонен ие идеальном у ж енском у образу наблю даем  
и в стихотворении Г. В. И ванова «Не о лю бви прошу, не о весне пою...»;

И  р азве  м ог бы я, о посуди сама,
В т вои глаза взглянут ь и не сойт и с ума.

П одчеркните, что акварельно лёгкий, прозрачно невесом ы й облик  
возлю бленной’ у О. Э . М андельш тама напом инает размы тость образов  
Блока:

Немного красного вина,
Немного солнечного м ая  —
И  т оненький бисквит  ломая,
Тончайш их пальцев белизна.

17.1. Как природные стихии приниманхг участие в событиях «Слова 
о полку Игореве»?

Во вступлении отметьте то, что образ Родины в древнерусской поэм е  
объём ен и м ногопланов. Он вю ш чает в себя мир природы и лю дей, ход  
истории. В осн ов н ой  части раскройте значение природны х стихий в и зо ­
браж ении основны х собы тий «Слова о полку...», рассмотрите образы  рек, 
озёр, небесны х явлений, птиц и зверей, которые включаются в сложную  
символическую  систем у повествования.

Ф орм улируя авторскую  п ози ц и ю , подчерк ните, что безы м янны й  
создатель великой древн ерусской поэм ы  восхищ ён богатствами родной  
земли. Для него Русь — это прежде всего природа с реками, озёрам и, степ­
ными бескрайним и просторами.

Выражая читательскую точку зрения, покажите, как в «Слове о  пол­
ку...» родная природа одухотворена, очеловечена. Она является участни­
цей всех собы тий, происходящ их с героями. И м енно на природной образ­
ности основана символика поэмы .

Аргументируя свой ответ с опорой  на литературное произведение, от­
метьте, что тесная взаимосвязь человека и  природы естественна для сред­
невекового мы ш ления.

В спомните, что неудачный поход новгород-северского князя ознам е­
нован солнечны м затмением. Н ебесн ое светило предупреж дает русичей  
о грядущ ем п ор аж ен и и , н о  горделивый князь не хочет верить дурны м  
предсказаниям . В есь ж ивотны й и растительный мир и сп ол н ен  плохих  
предчувствий:
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...волки  грозу поднимаю т  по оврагам, 
орлы клёкот ом на кост и зверей зовут ; 
лисицы  брешут на червлёные щиты.

П ейзаж  становится действую щ им лицом  описы ваемы х событий:

Н а другой день спозаранок  
кровавые зори свет возвещ аю т ; 
чёрные т учи с моря идут ...

{и

П одчеркните, что ж ена князя Игоря Я рославна готова уподобить­
ся кукушке, чтобы прилететь к «милому ладе». Она обращ ается к ветру, 
солнцу и Днепру, заклиная стихии воздуха, огня и воды спасти мужа и рус­
ских воинов.

К роме того, автор «Слова о полку...» активно использует сравнения  
и м етаф оры , взятые из природного мира. Н априм ер, князья уподобля­
ются покорителям н ебесн ы х просторов: «О, далеко залетел сокол, птиц  
избивая, — к морю ». Также Игорь и его семья сравниваются с четырьмя 
солнцами.

И спользуйте следую щ ие теоретико-литературны е понятия: сим воли­
ка, психологический параллелизм, олицетворение, метафоры , сравнения.

В закл ю чении  укаж ите, как природа страдает и радуется вместе 
с участниками похода князя Игоря.

17.2. Согласны ли вы с тем, что в своей лирике Ф. И. Ъотчев тяготел 
к жанру философской миниатюры?

Во вступлении  отметьте, что мы пони м аем  п од  лирической м и н и ­
атю рой  (к о м п о зи ц и о н н о  и содерж ательно зав ерш ён н ы е сти хотв ор е­
ния), укажите своеобр ази е-её  ф и л ософ ск ой  проблем атики. В осн ов н ой  
части проанализируйте не м ен ее трёх п р ои зведен и й  Тютчева данного  
ж анра. Ф ормулируя авторскую  п ози ц и ю , напиш ите, что п оэт -ф и л ософ  
Ф. И . Тютчев часто прибегал в своём  творчестве к сверхмалой ж анровой  
ф ор м е, первооткры вателем  которой считается И . С. Тургенев. В центр  
св ои х  разм ы ш лений  п оэт  ставит бы тийны е, вечны е вопросы : смысл  
ж и зн и , нравственны е ценности.

Выражая точку зрения читателя, рассмотрите, как в поисках счастья 
и идеала герой Тютчева вырабатывает ф илософ ско-стоическое отнош ение 
к ж изни. Действие произведений часто происходит ночью, состояние зем ­
ного и космического хаоса рождает ощ ущ ение одиночества, оторванности  
от здеш него бытия.

Аргументируя ответ с оп орой  на литературное произведение, отметь­
те, что ш едевром  ф и л ософ ск ой  м иниатю ры  у Тютчева м ож но назвать
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знам енитое четверостиш ие «Умом Р оссию  не понять...», однако не менее 
известны м является стихотворение

Н ам не дано предугадат ь,
К ак слово наш е от зовёт ся, —
И  нам  сочувст вие даётся,
К ак нам  даёт ся благодать.

Укажите, что, как поэт-раци онал ист, Тютчев исследовал н е только  
тайны душ и человеческой, но и силу слова. Ж итейская глубина следующ е­
го восьмистиш ия сравнима с пуш кинским «Если ж изнь тебя обманет...»:

Не рассуж дай, не хлопочи!..
Безумст во ищ ет , глупост ь судит;
Д невны е раны  сном лечи , •
А завт ра быть чему, т о будет.

Ж ивя, ум ей всё переж ить:
Печаль, и радост ь, и тревогу.
Чего ж елать ? о чём т уж ит ь ?

Д ень переж ит  — и слава Богу!

В спомните, что часто поэт  сопоставляет природные сти;ши с движ е­
ниями наш ей души:

Д ум а за думой, волна за волной —
Д ва  проявленья ст ихии одной...

В ранней  ф ил ософ ск ой  лирике герой Тютчева, размышлял о  тайнах  
бытия, пытается постичь то, что управляет наш им миром. В стихотворе­
нии «PROBLEM E» читаем:

С горы скат ивш ись, камень лёг в долине.
К ак он уп а л  ? никт о не знает  ныне —
Сорвался ль он с верш ины сам собой,
И.аь был низринут  волею  чуж ой ?

Столетье за ст олет ьем пронеслося:
Н икт о не разреш ил вопроса.

И спользуйте в своём  соч и н ен и и  теоретико-литературны е понятия: 
тематика, проблематика, вечные образы  и вечные сюжеты, ф илософ ская  
миниатюра.

В заверш ении рассуж дений сделайте выводы о значимости ф и л ософ ­
ской миниатюры в творчестве поэта в частности и русской лирике в ц е­
лом.
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17.3. Шекспировские образы в поэзии А. А. Ахматовой.
Во вступлении н еобходим о отметить роль мотивов, рем ини сценций  

и з Ш експир а в творчестве А хм атовой, в о сн ов н ой  части рассм отреть  
не м енее трёх лирических произведений  автора, в которых развиваются  
ш експировские мотивы.

Ф орм улируя авторскую  п о зи ц и ю , отм етьте, что ш ек спи ровская  
тема всегда волновала А. А. Ахматову и возникла в её творчестве едва ли  
не раньш е пуш кинской. В 1913 г. в салонах Петербурга активно обсуж да­
лась книга Д ам блона «Ш експир — это лорд Ретлэнд», что не могло пройти  
незамеченны м «русской Сафо». О собен н о поэта интересовали такие герои  
великого английского драматурга, как М акбет, Фальстаф, Гамлет. В замы ­
сел своей будущ ей книги Ахматова включила ш експировскую  тему и даже 
высказала нам ерени е п еревести  «Тимона А ф инского» — одну и з самы х  
кровавых трагедий Ш експира — и начала перевод «Гамлета». Впрочем, 
автор «Реквиема» активно поддерживала антиш експировские доводы .

Выражая читательскую точку зрени я, укажите, что «ш експировский  
текст» появляется у А хматовой в цитатах, идеях, образах.

А ргументируя ответ с о п о р о й  на литературное п р ои зведен и е, п од ­
черкните, что в стихотворении 1909 г. «Читая Гамлета» лирическая геро­
иня ощ ущ ает себя  О ф елией  — ж ертвой врем ени, проецируя свою  лич­
ную  драм у на историю  ш експировских героев. Она переделывает цитату 
из «Гамлета»:

Я  лю блю  тебя, как  сорок 
Л асковы х сестёр.

В спом ните, что чащ е всего героиня А хм атовой отож дествляет себя  
с Гамлетом.

С тихотворение «П ривольем пахнет дикий мёд...» содерж ит скрытый  
намёк (аллю зию ) на известную  ш експировскую  трагедию «Макбет».

В стихотворении 1940 г. «Л ондонцам» читаем:

Д вадцат ь чет вёрт ую  драму Ш експира  
П иш ет  время бесстрастной рукой.
Сами участ ники  грозного пира,
Л учш е м ы  Гамлета, Цезаря, Л ира,
Будем  чит ат ь над свинцовой рекой...

Отметьте, что, остро ощ ущ ая погр ебение эп охи , насильственную  её 
смерть, Ахматова увидела страш ные признаки апокалипсиса в своём  вре­
мени.
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И спользуйте в сочин ении  теоретико-литературны е понятия: образ, 
мотив, рем инисценция, аллюзия.

В заклю чении стоит подчеркнуть родственность ахматовской Музы  
не только Ш експиру, но и Данте, Пушкину.

Вариант 6

8. В  чём заключается своеобразие шолоховской трактовки героического 
в рассказе «Судьба человека»?

Ф ормируя развёрнутое рассуж дение, отметьте, что рассказ «Судьба 
человека» стал новаторским в воен ной  прозе первого послевоенного д е ­
сятилетия. Следуя традиции Л. Н. Толстого, М. А. Ш олохов изображ ает  
в своём  произведении эпизоды  «войны и мира».

С вой ответ на вопрос (тезис) аргументируйте примерами из эпизода  
и комментариями к ним. Охарактеризуйте поведение ш олоховского героя 
в испы таниях, выпавших на его долю . П одчеркните наблю дательность  
и смекалку Соколова. Покажите, как он проходит через опасности, сохра­
нив своё внутреннее достоинство («На то ты и мужчина, на то ты и солдат, 
чтобы всё вытерпеть, всё вынести, если к этом у нужда позвала»).

Отметьте, что М. А. Ш олохов изображ ает простого человека. Сказовая 
ф орма повествования позволяет писателю сформировать индивидуально­
авторскую манеру героя-рассказчика, речь которого богата пословицами  
и поговорками. Скупые описания мест и собы тий, зарисовки характеров 
даются через восприятие главного героя.

Подводя итоги, укажите, что рассказ «Судьба человека» обозначил н о­
вый этап в развитии воен ной  прозы. На ф оне оф ициозны х произведений, 
воспеваю щ их стратегическое мастерство командую щ их армиями и ш таб­
ных оф и ц еров , героико-ром антических рассказов и повестей о подвигах  
советских воинов, исповедь солдата-сироты  стала истинны м воплощ ени­
ем трагедии народа. «Солдатская проза» М. Ш олохова шла рука об  руку 
с «лейтенантской прозой» В. Н екрасова, Г. Бакланова, В. Кондратьева. 
Она продолж ила худож ественны е достиж ения  лирики поэтов воен ного  
поколения К. С им онова, М. И саковского, Ю. Д р ун и н ой , О. Берггольц, 
Н. М айорова, А . М ежирова и др.

9. В  каких эпических произведениях русской литературы X X  века пред­
ставлена тема подвига и в чём заключается сходство или различие её художе­
ственного решения с «Судьбой человека»?

Отвечая на поставленный вопрос, приведите не м енее двух примеров. 
Включите рассказ «Судьба человека» в контекст воен но-историческ ой
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прозы XX века. О боснуйте свой выбор. Отметьте, что в эпоп ее М. А. Ш о­
лохова «Тихий Дон» представлен подлинный героизм центрального героя 
Григория М елехова, заслуживш его звание Георгиевского кавалера. П ер­
вый свой Георгиевский крест он получил, когда вынес с поля боя раненого  
оф ицера.

Р ассм отри те, как реш ается пробл ем а героизм а в п р о и зв ед ен и ­
ях В. В. Быкова «Обелиск» и «Сотников». В повести «Обелиск» соп ря ­
гаются соврем енность и прош лое. Учитель М ороз много сделал для сво­
их односельчан и учеников: несмотря на инвалидность, ходил по делам  
в Гродно, составлял бумаги. Во время оккупации он  продолжал учить д е ­
тей; «Я не затем два года очеловечивал этих ребят, чтобы их расчеловечи- 
вали»; «не будем учить мы, будут оболванивать они». В. В. Быков так же, 
как и М. А. Ш олохов, утверждает мысль о том, что подвиг человека, всегда 
остаю щ егося с людьми, не менее величествен, чем смерть на поле боя.

В другой повести В. В. Быкова партизаны Рыбак и С отников отправ­
ляются в тыл врага за продовольствием. Слабый, больной Сотников ока­
зывается нравственно сильнее и муж ественнее крепкого и ловкого Рыба­
ка. Попав в плен, Сотников достойно принимает смерть, тогда как Рыбак 
пытается выиграть жизнь лю бой ценой. Здесь вы можете прокомментиро­
вать твёрдость духа Сотникова и Соколова, которую герои с одинаковой  
силой проявляют в моменты противостояния с врагом.

В заключение раскройте, как менялось и трактовалось представление 
о  героизме в военной прозе XX века.

15. Какой социальный смысл получает картина строительства железной 
дороги в одноимённом произведении Н. А. Некрасова?

В ответе на поставленны й воп рос подчеркните, что Н .А . Н екрасов  
выступил как обличитель несправедливости. Определите, в чём выража­
ется эта несправедливость. Раскрывая социальный смысл эпизода строи­
тельства ж елезной дороги  в некрасовском стихотворении, отметьте п ре­
зр ен и е к народу и его труду со  стороны  подрядчика, купца. П окаж ите, 
как народ наивен и пассивен, он позволяет себя обмануть. Автор п рои з­
ведения даёт возмож ность герою -поэту с  иронией высказаться по поводу  
окончания строительства, формируя тем самым чёткое и ясное воззрение  
на общ ественную  проблему. Средством усиления сатирического эф ф екта  
становится ш ирокое использование такого приёма комического и зобр а­
ж ения, как сарказм.

О бобщ ая ск азан н ое, раскройте общ ественн ы й и худож ественны й  
смысл обращ ения к заявленному мотиву, позволяющ ему вести полемику  
по ряду социальных и нравственны х вопросов.
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16. В  каких произведениях русской литературы X X  века реализуется мо­
тив железной дороги и в чём сходство или различие его развития с некрасов­
ским стихотворением?

В начале своего рассужцения отметьте, что указанны й мотив связан  
как с разработкой темы путеш ествия, так и с нравственно-ф илософ ским  
осм ы слением человеческих судеб и истории страны.

П окаж ите, что железная дорога становится сим волом  рока, судьбы  
женщ ины  в блоковском стихотворении «На ж елезной дороге». С ж елез­
ной  дорогой  связаны  её мечты о  счастье, и они  этой ж е дорогой  были  
разрушены:

Н е подходите к  ней с вопросами,
Вам всё равно, а ей — довольно:
Любовью, грязью иль колёсами  
Она раздавлена — всё больно.

Д анны й мотив находит развитие в н еок он ч ен н ой  п оэм е «С ороко­
уст» С. А. Е сенина, чей герой с горечью констатирует, как «живых ко­
ней победила стальная конница». К расногривому ж еребёнку не угнать­
ся за железным «конём», как не успеть деревне за прогрессом  городской  
цивилизации. В ром ане М . А. Булгакова «Белая гвардия» образы  военны х  
эш елонов, которые охраняю т часовые красной и белой армий, создаю т  
ком позиционное «кольцо». О ба постовых символически оказываются под  
звёздами лю бви и смерти — пастуш еской В енерой и красны м, дрожащ им  
М арсом.

В спом ните, что важный эп и зо д  романа Н. А. О стровского «Как за­
калялась сталь» связан со строительством узкоколейки — своеобразны м  
восхож дением  главного героя Павки Корчагина к святости через подвиг 
труда и отречения. Образ бронепоезда становится символом револю ции, 
ж елезного пути Родины  и в ром ане Б. Л. Пастернака «Доктор Ж иваго». 
На ж елезнодорож ной станции происходит встреча Корчагина и его ю н о­
ш еской лю бви Тони Тумановой («Как закалялась сталь»), Ю рия Ж иваго 
и Павла Антипова («Доктор Ж иваго»). С образом  ускользающего времени, 
потерянной Родины  и утраченного счастья сопрягается железная дорога  
в ром ане В. В. Н абокова «М аш енька». В стихотворении Н. М. Р убцова  
«Поезд» автор связывает свою  судьбу с движ ением локомотива:

Вместе с ним и я  в просторе мглист ом  
Уж не смею мыслит ь о покое.
Мчусь куда-т о с лязганьем и свистом,
М нусь куда-т о с грохотом и воем...

Справочные материалы к ответам части 2. Вариант 6____________________ 157



В качестве вы водов укаж ите, что и д ей н о-худож еств ен н ы е ф ун к ­
ции  мотива ж ел езной  дор оги  в эпи ческих и лирических пр оизведениях  
X X  века м н огообразны  и приобретаю т эт и к о-ф и л ософ ск ое содерж ание  
по сравнению  с общ ественн ой  и политической проблем атикой XIX века.

17.1. Что даёт основание В. Ф . Ходасевичу утверждать, что «поэзия Лер­
монтова —  поэзия страдающей совести»?

Размыш ляя над тези сом , отметьте сочетание в лирическом  сю ж ете  
лермонтовских стихотворений отрицания света с  тоской п о  идеалу; слож ­
ность его м ироощ ущ ен ия, выразивш ую ся в стихотворениях «Как часто, 
пёстрою  толп ою  окруж ён ...» , «Дума», « И з-п од  таинственной  холодной  
полум аски...», «Смерть поэта».

Подчеркните, что рефлексия лермонтовского героя выливается в ф ор­
мы и споведи , мольбы , монолога. Л ирические произведения М . Ю. Л ер­
м онтова полны  противоречивы х столкновений веры и неверия, жажды  
гарм онии и её отрицания. Ж аж да дер зн ов ен н ого  бытия роднит героя  
М . Ю. Л ерм онтова с  Д ж . Г. Б айроном  и Н аполеоном  («Н аполеон»). Гор­
дость сердца, муж ественность борьбы , пылкость чувств находит отраже­
ние и в произведениях, исполненны х социального критицизма («И з-п од  
таинственной холодной полумаски...», «Как часто, пёстрою  толпою  окру­
ж ён...»). Ранее в знам енитом  послании «Смерть поэта» М . Ю. Лермонтов  
скажет о «Божьем суде», восприняв трагическое собы тие с эм оциональ­
ным надры вом и верой  в высш ую справедливость. С амо определение, 
дан н ое А. С. Пуш кину, может быть в полной мере отн есен о и к его преем ­
нику — «невольник чести».

П одводя итоги, укажите, что с  наибольш ей силой тема певца, живой  
совести  народа, звучит в стихотворении «Пророк». П оэт не идеализирует 
историю  Родины  в одн ои м ён н ом  произведении , поскольку eq слава ку­
плена кровью. Тема позднего раскаянья найдёт своё развитие в «Думе»:

И  прах наш , с строгостью судьи и граж данина, 
П от дмок оскорбит презрит ельным ст ихом,
Н асмеш кой горькою обманутого сына 
Н ад промот авш имся отцом.

17.2. Согласны ли вы с мнением Д. С. Мережковского о романе «Обло­
мов»: «Гончаров показывает нам не только влияние характера на среду, на все 
мелочи бытовой обстановки, но и обратно —  влияние среды на характер»?

В начале сочин ения  проком м ентируйте первую  часть утверж дения  
Д . С. М ереж к овск ого . Рассм отрите о т н ош ен и е главного героя р ом а­
на к предм етам  интерьера, к окруж аю щ ей обстан овк е, объясните его
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нежелание беспокоиться о наведении порядка и чистоты в дом е. В спом ­
ните детали, указы ваю щ ие на равнодуш ие О блом ова к материальному  
благополучию: прош логодние газеты, пыль, диван со  слом анной спинкой. 
И м енно разлад с дорогим и сердцу вещ ами свидетельствует о тяге к пер е­
менам. Во время своего ром ана с Ольгой И льинской герой неож иданно  
«изменяет» своем у дом аш нем у костюму, переодевается в сюртук, начи­
нает м ного ходить, знакомиться с печатными новинками. Отметьте си м ­
волическую роль деталей в романе. Знамениты й халат и дом аш ние туф ­
ли олицетворяю т конфликт между бездействием  и ж?ланием преодолеть  
свою  натуру. В привязанности к вещ ам, вплоть до  прямой зависим ости, 
разрабатывается известны й гоголевский приём овещ ествления человека.

П окажите, что проблема влияния среды  на характер героя и обратно  
реш ается автором «Обломова» неод 1Юзначно. С одной стороны , из знам е­
нитого сна Ильи Ильича мы узнаём , что среднерусская природа во м н о­
гом обусловила неспеш ны й, мягкий характер гончаровского персонажа. 
В м есте с тем и м ен н о  крепостнич еский  уютад определил бар ствен н ое, 
вальяжное поведение героя, на которого и за которого трудапись «три­
ста Захаров». Н о и «голубиную  нежность», и «золотое сердце» Обломова  
вскормил российск ий  стиль бытия. Н едаром герой И. А. Гончарова сбл и ­
жается сам им писателем с былинным богатырём И льёй М уромцем.

В заклю чении подчеркните диалектический характер реш ения заяв­
ленной  в тезисе Д . С. М ережковского проблемы.

17.3. В  чём, на ваш взгляд, заключается своеобразие военной лирики
В. С. Высоцкого?

П риступая к сочин ению  по лирике, не забудьте, что необходим о р ас­
смотреть не м енее трёх стихотворений.

Размышляя над поставленны м в задании вопросом, вспомните п р о­
изведения русской п оэзи и , которые также посвящ ены  теме Великой О те­
чественной войны. Кратко остановитесь на творчестве поэтов воен ного  
поколения М. В. И саковского, А. А. Суркова, К. М. С им онова, С. С. О р­
лова, Н. П. М айорова и др. Укажите их основны е черты: исповедальность, 
глубину эм оциональной окраски, развитие мотивов скорби, памяти.

Ф ормулируя ответ на вопрос (тезис), обратитесь к различны м трак­
товкам воен ной  темы в авторской песне, подчеркнув, что В. С. Высоцкий  
в своём  творчестве шёл против течения. Д алее обосн уй те своё утвер­
ж ден и е. Отметьте, что первой п есн ей  барда о войне стали «Ш трафны е 
батальоны». Мы видим, как бывш ие заклю чённы е становятся у поэта  
носителям и подлинного патриотизма. Показывая непарадную , п р озаи ­
ческую сторону военного времени, В. С. Высоцкий противопоставил своё
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видение исторических собы тий 1941 — 1945 гг. оф ициальной риторике ф а -  
ж данской лирики.

В спом ните, как в остросю ж етны х стихотворениях «П есня о  госпита­
ле», «Тот, который не стрелял» изображается конфликт «своих». Покажите 
достоверность  и точность деталей воен ного быта в произведениях «Две 
песни о б  одном  воздуш ном  бое» , «Он вчера не вернулся из боя», «П есня  
о  погибш ем лётчике». Подчеркните п аф ос м уж ественности, которым про­
никнуты знамениты е «Братские могилы», «Сыновья уходят в бой», «Раз­
ведка боем », «Чёрные бушлаты», «Мы вращаем Землю »...

Делая вывод, укажите, что в лирике B .C . Вы соцкого о  войне особы м  
образом  развивается тема «живых и мёртвых», ответственности оставш их­
ся за дальнейш ую , мирную  ж изнь. Предельно личностное, близкое душ е 
каждого горе особы м  чувством окраш ивает строки;

Всё теперь —  одному, —  т олько каж ет ся мне  
Это я не вернулся из боя.

Вариант?

8. Как повлиял на дальнейшую жизнь Раскольникова эпизод с крестами?
Ф ормулируя авторскую  п ози ц и ю , укажите, что Ф. М. Д остоевск и й  

неслучайно включает в действие романа эпизоды  встреч Раскольникова 
и С они  М арм еладовой. Герой видит в девуш ке, пож ертвовавш ей собой  
ради семьи, родственную  душу: «П ойдём  вместе, мы об а  прокляты».

Выражая читательскую точку зрения, отметьте, что знаком ство с этой  
сильной духом  девуш кой меняет Раскольникова. Н еож иданно он  начина­
ет видеть в «обы кновенны х людях» больш ую нравственную  силу, состра­
дание и м илосердие.

А ргументируя свой  ответ с оп ор ой  на литературное прои зведен и е, 
подчеркните, что недовольство ж изнью  толкает главного героя «П реступ­
ления и наказания» на убийства. С оня, напротив, смиряется и страдает. 
Раскольниковым движет ненависть, героиней — любовь. П ризнание героя 
побуждает девуш ку требовать от бывшего студента явки с повинной и п о ­
каяния в содеянном . Она даёт Родиону крест Лизаветы как знак будушего  
страдания, ведь только он о  помож ет герою  искупить его вину.

В заверш ение сделайте выводы о том , что С оня  готова разделить  
с Раскольниковы м все тяготы каторги, с пом ощ ью  этой  девуш ки герой  
долж ен воскреснуть к новой ж изни.
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9. В  каких произведениях русской классики крест имеет такое же судь­
боносное значение и в чём их можно сопоставить с романом Ф. М . Достоев­
ского?

В качестве литературного контекста вы м ож ете использовать два 
из указанны х произведений: И. С. Тургенев «Отцы и дети», Ф. М. Д о с т о ­
евский «И диот», А. А. Ахматова «Реквием».

О босновы вая свой выбор и  сопоставляя эти произведения с предло­
женным текстом, отметьте, что образ креста (крестика) неразрывно связан  
с тем ой страдания и см ирения. Христовых мук. В романе И. С. Тургенева 
«Отцы и дети» есть вставная новелла, рассказывающая историю больш о­
го чувства Павла Петровича К ирсанова к княгине Р. Знаком лю бви ге­
роя становится кольцо с изображ ением  сф инкса. Ж енщ ина с загадочным  
взглядом возвращает лю бовнику подарок, проведя по камню крестообраз­
ную черту и  передав, что крест и есть разгадка.

В сп ом н и те, что обм ениваю тся  крестам и и герои другого романа  
Ф. М. Д остоевск ого  — «Идиот». Рогож ин и князь М ышкин становятся  
побратим ам и (братьями во Х ристе), объ един ённы е страданиями, выз­
ванными чувством к Настасье Ф илипповне. Крест является символом их 
мучительных метаний между добром  и злом.

Укажите, что олицетворением  страданий крест выступает и в поэме  
А. А. А хм атовой «Реквием». Смысловы м и ком позиционн ы м  центром  
произведения является стихотворение «Распятие», в котором на Голгофу 
XX века восходит сын лирической героини.

15. Каков облик войны в лирическом произведении Д. Самойлова «Соро­
ковые, роковые...»?

Ф ормулируя авторскую позицию , укажите, что поэт использует всего 
несколько эпитетов, характеризующих это время, но за ними зримо встаёт 
облик эпохи свинца и пороха. Война — это  больш е, чем фронт. Это тяж­
кий труд, страдания, боль, скорбь, голод, смерть.

Выражая точку зрения читателя, отметьте, что в стихотворении Д. Са­
мойлова война неож иданно рифмуется с мечтой и юностью.

Аргументируя ответ с опорой на литературное произведение, рассм о­
трите, как рубленым телеграфным стилем набрасывает автор картину во­
енного лихолетья:

Гудят накат анны е рельсы.
Просторно. Холодно. Высоко.
И  погорельцы, погорельцы
Кочуют с запада к вост оку...

И.Зак. №33
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Н еож иданно на ф оне м асш табной картины возникает образ лириче­
ского героя в «замурзанной ушанке» с вы резанной из банки звёздочкой. 
В заверш ении напиш ите, что определения «худой, весёлый и задорный» 
звучат ди ссон ан сом  по отн ош ен и ю  к суровой  торж ественности истори­
ческого момента. Но в этом  и заключается м ногообразие ж изни, которая 
не умирает на войне.

Война гуляет  по России,
А мы т акие молодые!

16. В  каких произведениях русской лирики о войне возникает тема юно­
сти и в чём их сходство и различие со стихотворением «Сороковые, роко­
вые...»?

В качестве литературного контекста м ож но привлечь следую щ ие сти­
хотворения: Н. П. М айоров «М ы», А. П. М еж иров «М не цвет защ итный  
дорог...» , Б. Ш . Окуджава «До свидания, мальчики».

Обосновы вая свой выбор и  сопоставляя эти лирические произведения  
с предлож енны м текстом , отметьте, что стихотворение Б. Ш . Окуджавы  
«До свидания, мальчики» является данью  памяти его сверстникам, уш ед­
ш им на войну со школьной скамьи и не вернувшимся дом ой. Это поколе­
ние тех, кто навеки остался восемнадцатилетним.

Н апиш ите, что война превратила вчерашних мальчиков в настоящ их  
муж чин, опытных солдат, и девочки см енили платья невест на серые ш и ­
нели. М олитвенны м слогом звучит рефрен:

П остарайт есь вернут ься назад.

Укажите, что «мальчиками державы» назвал Д .С . С амойлов своё по­
коление юных поэтов. С реди них и А. П. М еж иров, посвятивш ий стихо­
творение памяти С. П. Гудзенко:

П олумуж чины, полудет и,
На фронт уш едш ие из школ.
Д а  мы и не ж или на свете, —
Н аш  возраст  в  силу не вошёл.

А в стихотворении «М не цвет защ итны й дорог...» поэт создаёт п р он ­
зительный образ ю ности , растоптанной войной:

И  круж ит  лист  осенний 
У  дет ст ва на краю .
И  я, двадцат илет ний.
П од пулями встаю.
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17.1. Почему первые читатели и критики восприняли Печорина как отри­
цательное явление (по роману М . Ю . Лермонтова «Герой нашего времени»)?

Во вступлении представьте сложный характер главного героя лерм он­
товского социально-психологического романа. В осн овн ой  части рассм о­
трите те поступки персонаж а, которые могут быть поставлены  ему в вину.

Формулируя авторскую позицию , отметьте, что уже в «Предисловии»  
к журналу П ечорина рассказчик помещ ает размы ш ление, в котором оче­
видным становится его отнош ение к главному герою  произведения. За­
главие книги является авторской оценкой центрального персонажа. При 
этом слово «герой» следует понимать в значении «типичный представи­
тель».

Выражая читательскую точку зрения, подчеркните, что м ожно по-раз­
ном у относиться к П ечорину — осуждать его или превозносить, но отдать 
дань его внутренним  борениям  и нравственным страданиям необходим о.

Аргументируя ответ с оп орой  на литературное произведение, приве­
дите цитату: «М ожет быть, некоторые читатели захотят узнать моё мнение 
о характере П ечорина? — М ой ответ — заглавие этой книги. «Да это злая 
ирония!» — скажут они. — Н е знаю».

Вспом ните, что в ром ане «Герой наш его времени» представлена исто­
рия разочарованной и гибнущ ей печорянекой душ и, которая действитель­
но «едва ли не и н тер есн ее истории целого народа». «Л иш нйй человек» 
беспощ аден  к себе: он  говорит о  своих прекрасных порывах и низменны х  
страстях.

В ходе своего рассуждения дайте ответ на вопросы: в чём же мы можем  
обвинить героя, почему соврем ен ники восприняли этот обр аз как злую  
сам оирони ю  автора? Скука толкает молодого оф ицера на неблаговидные 
поступки, ведёт его от катастрофы к катастрофе. О н становится косвен­
ным виновником  гибели горянки Бэлы, похитив дочь «м ирного князя» 
в угоду своей  прихоти и вскоре охладев к ней; разруш ает покой «честных 
контрабандистов». П еч ори н  разбивает сердце княж ны  М ери , влюбив  
в себя  девуш ку, соблазнить которую вовсе не желает. Н аконец, убивает  
на дуэли сам овлю блённого Грушницкого, плетущ его против удачливого  
соперника интриги.

Укажите, что сам герой оценивает себя  как «непрем енное лицо пято- 
го акта», играю щ ее роль топора в руках судьбы. Н о не только правдивая  
характеристика становится обвинительным актом против «нравственного 
калеки».
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П ечорин чувствует в себе «силы необъятны е» и судит себя за то, что 
«не угадал своего предназначения». Он уезжает в П ерсию  с надеждой ум е­
реть п о  дороге, и  его предсказание сбывается.

И спользуйте теоретико-литературны е понятия: социально-пси холо­
гический ром ан, ком позиция, образ рассказчика, повествователь, лите­
ратурный тип «лиш него человека», систем а образов.

В заклю чении укажите на слож ность оценивания такой незаурядной  
личности , как П ечорин.

17.2. Для чего в характеристике главной героини автор использует фоль­
клорные мотивы (по пьесе А. Н. Островского «Гроза»)?

Во вступлении подчеркните роль библейских и фольклорных мотивов  
в создани и  образа Катерины в пьесе А. Н. О стровского «Гроза». В осн о в ­
ной части раскройте особен н ости  поведения и речи героини в соответст­
вии с простонародны м  этикетом.

Ф ормулируя авторскую  п ози ц и ю , подчеркните, что, создавая цель­
ны й, реш ительный ж енский характер, А. Н. О стровский прибегает к уст­
ной народно-поэтической образности , так как его героиня по своем у м и­
роощ ущ ени ю  близка народу.

Выражая точку зрения читателя, укажите, что близость литературной  
эстетики устной народной поэзии  обусловило обращ ение к фольклорным  
приём ам и мотивам в создании образа главной героини.

Аргументируя ответ с оп орой  на литературное произведение, отметь­
те, что история п р остой  купеческой ж ены , не наш едш ей иного выхода, 
кром е смерти, в своём  протесте против несвободы , окраш ена образам и  
и мотивами устного народного творчества. И сточники языка героини — 
церковная литература и народная поэзия. Её речь пестрит пословицами, 
поговорками, фольклорными выражениями: «Чтоб не видеть мне ни отца, 
ни матери», «души не чаяла», «быть греху», «успокоят мою  душу».

С равнения носят народны й характер: «точно гора с плеч свалилась», 
«руки-то жжёт, точно уголь». С трем ление Катерины  к полёту («Отчего 
лю ди не летают так, как птицы?..») связано с образам и и мотивами рус­
ского фольклора. П есенная стихия пронизы вает речь героини: «... ничего  
мне не м ило, и свет Божий не мил». Уменьш ительно-ласкательная л ек ­
сика, ф разеологические обороты  говорят о б  ориентации автора на ф оль­
клор.

Ч асто высказывания жены Тихона Кабанова приобретаю т черты на­
родного причитания, что придаёт её речи эм оциональность, лирическую  
задуш евность.
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Вспомните, что заключительный монолог героини основан на поэти ­
ческой образности  фольклора: «В могилушке лучш е... Под деревцом  мо- 
гилушка... как хорош о... солны ш ко её греет, дож диком её мочит... весной  
на ней травка вырастет, мягкая такая.,.».

И спользуйте теоретико-литературны е понятия; ф ольклор, мотив, 
образ, поэтика, жанр, пословица, поговорка, песня, ф разеологизм , лите­
ратурный характер.

В заклю чении укаж ите, как н ародно-поэтическая  обр азн ость  с п о ­
собствовала и зобр аж ен и ю  страстной , неж ной ы одноврем енно волевой  
ж енской натуры.

17.3. Особенности постмодернистской литературы (по произведениям 
одного автора на выбор).

Во вступлении охарактеризуйте постм одернизм  как эстетическое яв­
ление конца XX века, в осн ов н ой  части рассмотрите роман Л. Г. Битова 
«П уш кинский дом » как произведение постмодернизма. Формулируя ав­
торскую позицию , укажите, что цель автора заключае!ся не столько в н и з­
вержении кумиров, сколько в снятии «хрестоматийного глянца» с клас­
сики. Ч ерез интертекст происходит игровое освоен и е писателем хаоса  
ж изни II истории, завязывается диалог с языками мировой ку'льтуры.

Отметьте, что р ом ан  «П уш кинский дом » А. Г. Битова становится  
своеобразны м  разговором о  поисках себя и смысла ж изни. Убивая героя, 
писатель оставляет в живых Лёву-человека, тем более что посм ертньк ма­
сок Пуш кина (а им енно из-за  этой м узейной реликвии началась смертель­
ная дуэль с другом М итишатьевым во время дежурства по Пуш кинскому  
дом у) на складе много.

Выражая точку зрени я  читателя, напиш ите, что постм одернизм  — 
специфическое явление в литературе конца XX века, неклассическая эсте­
тическая система. Он объявил «смерть автора», то есть утрату личностного  
начала. Интертекстуальность, игра с «чужим словом» и диалогизм  нашли  
отражение в творчестве А. Г. Битова.

Аргументируя ответ с опорой  на литературное произведение, всп ом ­
ните, что А. Г. Битов создаёт своим произведением памятник 1960-м годам. 
Главный герой романа «П уш кинский дом» Лев О доевцев (наследую щ ий  
имя и отчество великого Толстого) — молодой литературовед из династии  
филологов. И м ен н о его «диссертацию  в романе» мы читаем в произведе­
нии, названия глав и частей которого имитируют научный трактат. Это  
перечень классических ром анов и поэм  (несколько переф разированны й) 
из школьной программы; «Что делать?» (пролог), «Отцы и дети» (раздел
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первы й), «Герой наш его врем ени» (раздел второй), «Бедны й всадник»  
(раздел третий).

Приведите пример того, что, будучи аспирантом, Лёва написал см е­
лую статью «Три пророка» о произведениях Пуш кина, Лермонтова и Тют­
чева, обож ествив первого и подчеркнув в нём м оцартовское начало. Д ед  
героя назвал П уш кина сф и н к сом  русской культуры. Внук всячески его 
поддерж ивает, отмеж ёвы ваясь от отца, а д е»  сбегает обр атн о  в ссылку  
и умирает по дороге, как Лев Толстой.

Сделайте пром еж уточны й вывод, что ж изнь для героев есть литера­
тура, а литература — жизнь. Автор придумывает другой вариант истории  
со счастливым концом, н о  старш ий О доевцев всё равно уходит в небытие.

И спользуйте теоретико-литературны е понятия: постм одернизм , р о ­
ман, интертекст, диалогизм , ком позиция, жанр.

В заклю чении отметьте, что автор использует прямые цитаты, созн а­
тельно ориентируется на мир классики, чтобы подчеркнуть н еп одл и н -  
ность советск ой  действительности . Ром ан и его конструкция рушатся  
в конце произведения, так как, согласно постм одернистским  принципам , 
он не может состояться.

Вариант 8

8. Какое влияние на судьбу Ивана Бездомного оказал ночной разговор 
с мастером?

Размышляя над поставленны м вопросом , укажите, что встреча Ивана 
Бездомного в клинике Стравинского с таинственны м гостем, назвавш им­
ся м астером , перевернула ж изнь героя. Автор ром ана о П он тии Пилате 
заставил п оэта-безбож ника отказаться от его «чудовищных стихов».

Отметьте, что в лице Ивана П оны рева и мастера автор противопоста­
вил истинного творца и  псевдописателя, создателя сомнительны х стиш ­
ков.

Аргументируя ответ с оп ор ой  на литературное п рои зведен и е, н ап и ­
ш ите, как мастер поведал «проф ану», с кем тот встретился на Патриар­
ш их прудах. И это тайное знание бывшего поэта заставило его по-другому  
взглянуть на происш едш ее с ним , переоценить и изменить свою  жизнь.

Б ездом ны й превратился (как это следует и з эпилога) в проф ессора  
истЬрии, которы й в п ери од полнолуния зан ов о  переж ивает историю , 
с ним случившуюся.
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9. В  каких произведениях русской классики изображаются встречи с та­
инственными гостями и в чём их можно сопоставить с эпизодом из романа 
«Мастер и Маргарита»?

В качестве литературного контекста могут быть привлечены следую ­
щие произведения; Ф. М. Д остоевски й «Братья Карамазовы», А. П. Чехов 
«Чёрный м онах», С. А. Е сенин «Чёрный человек».

О босн овы вая свой вы бор и  сопоставляя указанны е произведения  
с предлож енны м текстом, подчеркните, что образы  таинственны х гостей, 
приходящ их к героям Д остоевск ого , Чехова, Е сенина, имеют м истиче­
ский оттенок. К Ивану Карамазову является чёрт — некий джентльмен  
в клетчатых панталонах с лорнетом , который ведёт с истинным виновни­
ком гибели Карамазова-старш его интеллектуальную игру.

В спомните, что вторым «я» героя выступает галлюцинация чеховского 
героя К оврина — чёрный монах, убеж даю щ ий магистра в его гениально­
сти и м ессианской роли в истории человечества.

Раскройте, как в поэме Есенина «Чёрный человек» alter ego поэта про­
буждает в его душ е совесть. «П рескверный гость» будто читает по ф е ш н и -  
ку заупокойную  молитву. К  утру В1щение рассеивается.

П одводя итоги разм ы ш лениям , укаж ите, как, несмотря на то, что 
Ивана Б ездом ного в лечебнице Стравинского посещ ает вполне реальное 
лицо — мастер, героев и Д остоевского, и Че.чова, и Есенина также изм е­
няет встреча со своим вторым «я».

15. Какую роль в сгихотворении А. А. Фета «Заря прощается с землёю...» 
играет богатая метафоричность?

Х арактеризуя авторскую  п ози ц и ю , укаж ите, как в стихотворении  
А. А. Ф ета м етаф оричность пом огает одуш евить н ебо  и зем лю , деревья  
и зарю .

Формулируя читательскую точку зрения, отметьте, что метафора п о ­
зволяет спроецировать природны е образы  на сложные человеческие вза­
им оотнош ения.

Аргументируя ответ, опиш ите, как в произведении А. А. Фета деревья  
просятся в н ебо , купая кроны в лучах зари, н ебо  ск 1юняется к зем ле, оку­
танной паром. М етафорические образы подчёркивают единство небесной  
и зем н ой  сф ер , их взаим опроникновение.

П одводя итог размыш лениям, подчеркните, что грусть при расстава­
нии свойственна людям, поэтом у уподобление живым существам природ­
ных образов  придаёт стихотворению  особую  выразительность.
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16. В  каких произведениях русской лирики метафора становится основой 
образности и в чём их сходство и различие со стихотворением «Заря проща­
ется с землёю...»?

В качестве литературного контекста привлеките лю бы е два и з на­
званны х произведений: «М оре» В. А. Ж уковского, «Когда волнуется жел­
теющ ая нива...» М . Ю. Лермонтова, «Сияла ночь. Л уной был полон сад...»  
А. А. Ф ета, «Весенняя гроза» Ф. И. Тютчева.

О босновы вая свой выбор и сопоставляя стихотворения с предлож ен­
ным текстом в заданном направлении анализа, отметьте, что морская сти­
хия у Ж уковского непостоянна, загадочна. П одобн о ж енской натуре, она 
меняет своё состояние от штиля д о  бури.

Укажите, что море — живое сущ ество, которое может быть обманчиво  
спокойны м . Его сою з с н ебом  противоречив. Н еобузданная стихия тер­
зает враждебную  мглу, н о  в силу непостоянства в следую щ ее м гновение 
«дрожит за него».

П одводя итог свои м  разм ы ш лениям , сделайте вывод, что мир п р и ­
роды  у Лермонтова — ж ивой, гармоничный; ландыщ приветливо кивает 
головой, слива прячется в листве, лес шумит. Это минута счастья для че­
ловека, прозрения Бога в его земны х творениях.

17.1. В  чём, на ваш взгляд, заключаются поэтические открытия Г. Р. Дер­
жавина?

Во вступлении сочинения дайте краткую характеристику творчества 
Г. Р. Держ авина, подчеркните новаторский характер его од и сатир. В о с ­
новной части рассмотрите произведения гюэта, в которы х наш ли отраж е­
ния реалистические тенденции.

Ф ормулируя авторскую позицию , отметьте, что новаторство Г. Р. Д ер ­
ж авина заклю чалось в и зм ен ен и и  тематики, типа героя хвалебны х сти ­
хотворений; в соверш енствовании принципов стиля, внесении в поэзию  
личностного начала.

Выражая читательскую  точку зр ен и я , укаж ите, как гениальны й  
поэт  XVIII века создал новый тип оды, промежуточны й на пути к сю ж ет­
ном у стихотворению , соединив в ней сатирическое, ф ил ософ ск ое, лири­
ческое начала; в своих произведениях он  сочетал «высокий» и «низкий»  
стили.

А ргум ентируя свой  развёрнуты й ответ с о п ор ой  на литературное  
произведение, подчеркните, что высокая, обличительная ода «Властите­
лям и судиям» (1780?) является поэтическ им  перелож ением  81-го п сал ­
ма Давида. П редш ественниками Держ авина в этом  переводе выступили
А. В. Сумароков, М. В. Л ом оносов . Автор изображ ает катастрофические

168 Литература. Подготовка к ЕГЭ-2017



последствия несоблю дения «князьями человеческими» их общ ественного  
долга: землю  потрясаю т злодейства, «неправда зыблет небеса». М онархов 
ждёт Страшный суд (так развивается мотив возмездия).

Ц а р и !Я  м нил, вы боги властны,
Н икт о над вами не судья,
Но вы, как  я  подобно, страстны,
И  т ак  ж е смертны, как  и я.

И  вы подобно т ак падёте,
Как с древ увядш ий лист  падёт '
И  вы подобно т ак  умрёте.
К ак ваш  последний раб  умрёт !

В спом ните, что знам енитая «Ф елица» (1783), посвящ ённая Екате­
рине И, не похожа на классическую оду. Императрица изображ ена в ней  
не только как просвещ ённая  государыня, но и как частное яипо. И де­
альному монарху в произведении противостоит мурза — собирательный  
образ придворного вельможи. Сатира соединяется в произведении с воз­
величиванием Екатерины.

П одай, Ф елица, наставленье:
К ак пышно и правдиво ж ить,
К ак  укрощ ат ь ст растей волненье 
И  счаст ливым на свете быть ?

Отметьте, что в прои зведен и и  «Вельможа» (1794), являю щ емся по- 
истине ш едевром  граж данской лирики Д ерж авина, создан  образ, к он ­
трастный по отнош ению  к просвещ ённом у царедворцу:

Осёл ост анет ся ослом.
Х от я осыпь его звездами;
Где долж но действовать умом,
Он т олько хлопает  уш ами.

На недосягаемую  высоту судьба вознесла недостойного человека. О д­
нако есть в обличительном стихотворении и пример идеального вельмо­
жи — это герой, князь Долгоруков.

В своём  ответе используйте такие теоретико-литературны е понятия, 
как классицизм , предреализм , ода, жанровая система, стиль, поэтика, са­
тира.

В заклю чении подчеркните, что автор «Фелицы» основательно раз­
рушил си стем у классицизм а, чьи догматизм и отвлечённость ем у были  
чужды.
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17.2. Какие формы комического изображения использует в своём творче­
стве М . Е. Салтыков-Щедрин (по одному произведению на выбор)?

В начале своего рассужцения подчеркните своеобразие авторских ска­
зок  С алты кова-Щ едрина, их аллегорический характер. В основной части  
рассмотрите связь реально-исторического, конкретно-бы тового и сказоч­
но-ф антастического планов в одной  из сказок писателя.

Отметьте, что в творчество великого сатирика X IX  века прочно во­
шли такие ф ормы  комического изображ ения, как ф антастика и гротеск. 
С оздав в условиях цензуры особы й «эзоп ов язык», писатель активно ис­
пользовал приём  иносказания в «Сказках для детей изрядного возраста» 
(1 883 -1886 ).

Выражая читательскую точку зрения, укажите, как сатирические сю ­
жеты и образы  «Сказок» ориентировались на реальные собы тия и характе­
ры. П роизведения содержали прямые нам ёки на действительность. Звери  
исполняли чётко обозначенны е социальные роли: медведи руководили гу­
берниям и, рыбы вели политические споры  о государственном устройстве, 
зайцы писали статьи в газетах.

Аргументируя ответ с опорой  на литературное произведение, обрати­
тесь к сказке «Дикий помещ ик». П одчеркните, что литературные тради­
ции сочетаю тся в ней  с фольклорны ми мотивами. В спом ните сказочные 
речевые формулы  «в некотором  царстве, в некотором  государстве», «рус­
ским духом  пахнет», «сказано-сделано», постоянны е эпитеты, ком пози­
ционны й приём троичности.

Отметьте также, что в худож ественную  ткань произведения прочно  
вош ли реалии XIX века: газета «Весть», актёр М алого театра С адовский, 
герои, представляю щ ие сословия тогдаш ней России: пом ещ ики, генера­
лы, крестьяне, военны е, их взаим оотнош ения после реф орм ы  1861 года.

Укажите, что в основу сюжета сатирик положил фантастическое доп у­
щ ение: услышал Господь молитвы крестьян, и «не стало мужика на всём  
пространстве владений глупого помещ ика», который не выносил «холопь­
его духу». Салтыковы м-Щ едриным создан гротесковый облик помещ ика, 
превративш егося в отсутствие крестьян в дикого зверя. Таково сатириче­
ское содерж ание сказки. Комично нелепа двойная фамилия героя — князь 
Урсус К учум-Кильдибаев, что говорит об  его и нозем ном  происхождении. 
Вывод прост — без народа страна возвратится к первобы тному состоянию.

И сп ользуй те в ответе такие теоретико-литературны е понятия, как 
ж анр, литературная сказка, фольклорны е мотивы, ком ическое, ф анта­
стика, ф о т еск , аллегория, сюжет, систем а образов.
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В заклю чении подчеркните, что гротеск, иносказание, гипербола ста­
новятся основны м и ф орм ам и комического изображ ения у сатирика.

17.3. Каковы особенности психологизма А. М . Володина (по одной пьесе 

на выбор)?
Во вступлении сочинения на предлож енную  тему укажите, что глав­

ными проблемами психологического театра являются нравственны е п о ­
иски , столк новени е различны х взглядов, утверж дение своей  п ози ц и и  
в общ естве, отстаивание этических принципов, а также внутреннее раз­
витие героя.

В основной  части рассмотрите поэтику драмы А. М . Володина, новые 
средства сценического выражения. Представляя авторскую позицию , от­
метьте, что драматург в эпоху «оттепели» возродил традиции «старой» эсте­
тики — глубинное прони кновен ие во внутренний мир человека, умение  
создать атмосферу живого течения жизни. Формулируя читательскую точку 
зрения, подчеркните, что главными героями произведений Володина стали 
рядовые люди — обитатели л ен и н ф адск и х коммуналок. В их простых диа­
логах раскрылась простая истина — человек не долж ен быть один.

Аргументируя св ой  ответ с оп ор ой  на литературное п рои зведен и е, 
вспом ните, как главный герой пьесы «Пять вечеров» (1959) Ильин при­
езжает в Л енинград из далёкого северного посёлка, где работает простым  
водителем. Спустя тринадцать лет он  встречается с  ж ен щ и н ой , лю бовь  
к которой пронёс через всю войну. Личная ж изнь Тамары не сложилась. 
О на работает м астером , гордится своей  п р оф есси ей , воспиты вает пле­
мянника Славу. И льин, желая не ударить в грязь лицом , говорит, что яв­
ляется главным инж енером  химического предприятия, и этот обм ан едва 
не разводит героев. И х соединяет Слава, не давая возлю бленном у Тамары 
уехать.

У героев В олодина есть только пять вечеров, чтобы вернуть былую  
ю ность, воскресить преж ние взаим оотнош ения. Н о начинать приходит­
ся заново. О снову драматургического действия и составляет путь Ильина 
и Тамары друг к другу.

Очень важна развёрнутая эксп озицион ная ремарка, настраивающ ая  
зрителя или читателя на особы й лад; «...Зима, по вечерам валит снег, он  
волнует сердце воспом инаниям и о школьных каникулах, о  встречах в па­
радном, о прошлых зим ах...». Вечер располагает к открытости. Не так важ­
но, что говорят герои в эти пять вечеров, значимо то, что они  чувствуют.

Лейтмотивом действия становится песня, которую напевает сначала 
И льин, а затем Тамара; «М иленький ты мой, возьми меня с собой ...» .
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Используйте в своём  развёрнутом ответе такие теоретико-литератур- 
ные понятия, как драматургия, реализм, психологизм , литературная тра­
дици я, ремарка.

В заклю чении сочинения подчеркните особен н ости  психологической  
драмы 1 9 5 0 -1960-х годов; изображ ение личной ж изни человека, воссозда­
ние бытовых, сем ейны х проблем , просты х житейских ситуаций.

Вариант 9

8. Как Базаров иносказательно подчёркивает разницу между собой и Ар­
кадием Кирсановым (по роману И. С. Тургенева «Отцы и дети»)?

Для построения рассуж дения на предлож енную  тему сформулируйте 
прямой ответ на вопрос (тезис). Укажите, что сем ейная птица — галка — 
олицетворяет с точки зрени я Базарова пару Кати и Аркадия. Евгений же 
противопоставляет себя  молоды м людям. Базаров олицетворяет борьбу, 
буит Б противовес мирным птицам, символизирующ им спокойную  сем ей­
ную  жизнь.

П рокомментируйте монолог Базарова, в котором он, прибегая к о б о б ­
щ ениям, чётко формулирует различия между собой  и Аркадием, Отметьте 
те черты К ирсанова-м ладш его, которые позволяю т старш ему другу со о т ­
нести его с  птицами — «семейны ми» галками.

В заклю чении укажите, что зоом ор ф н ая  (связанная с ж ивотны м и) 
символика позволяет npoTviBonocTaBHTb персонаж ей на уровне характеров 
и судеб, объединяя Павла Петровича и Базарова как героев-максимали- 
стов, одиноких, страдаю щ их личностей.

9. В  каких произведениях русской литературы герои уподобляются пти­
цам и в чём сходство или различие такого уподобления с произведением 
И. С. Тургенева?

Для вы полнения этого  задания вам н еобходи м о привести в пример  
не м енее двух произведений.

В спом ните, что герои уподобляю тся птицам в «Слове о  полку И горе- 
ве», балладе В. А . Ж уковского «Светлана», «П есне про купца Калаш нико­
ва» М . Ю. Лермонтова, в драм е «Гроза» А. Н. Островского.

П роком м ентируйте плач Я рославны , в котором  героиня «Слова...»  
хочет уподобиться «зегзице» (кукуш ке), чтобы полететь к «мило\гу ладе». 
Автор произведения подчёркивает близость своих героев миру природы, 
поскольку они  его часть.
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В поэм е «П есня про... купца Калашникова» М . Ю. Лермонтов уподо­
бляет Калаш никова и Кирибеевича птицам, подчёркивая таким сопостав­
лением особен н ост и  характеров и поступков своих героев.

В спом ните образ механического соловья и з произведения И . А. Брод­
ского «П исьм а династии  М инь». Р аскройте, как в цикле «Часть речи» 
«осенни й  крик ястреба» м етаф орически выражает воспаривш ую  в высь 
и гибнущ ую  душ у поэта.

П одв одя  итоги , п одч ер к н и те, что об р а з птицы  является одним  
из устойчивы х сим волов устного поэтического и литературного творче­
ства. О бозначает он , как правило, полёт, свободу, н>;бо, душ у человека.

15. Охарактеризуйте пастернаковское понимание поэтического творчест­
ва, представленное в стихотворении «Определение поэзии».

В ответе на поставленны й в задании вопрос подчеркните, что в лири­
ке Б. Л. Пастернака находит отраж ение ф илософ ия его творчества, утвер­
ждается родственность поэзии природном у бытию. Рассмотрите, из чего 
в «О пределении п оэзи и » склады вается обр аз поэтическ ого  искусства, 
как рождается поразительная метафора — «слёзы вселенной в лопатках», 
согласно объ яснению  сам ого автора, олицетворяю щ ие звёзды , которые, 
в свою  очередь, напоминаю т стручки гороха.

Укажите, что в п оэзи и  для Б. Л. Пастернака всё слилось и воплоти­
лось; свист, щ ёлканье, ночь, пение Соловьёв, музыка М оцарта. П оэтизмы  
и прозаизм ы  соединились в одном  таинстве — поэзии. Читатель стал сви­
детелем  р езон ан са  быта в бы тии, ощ утил отзвук обы денности  в вечном  
искусстве, почувствовал, что «мирозданье -  лиш ь страсти разряды».

Делая выводы, подчеркните, что в пастернаковском стихотворении  
звучит гимн п оэзи и  как вы сш ему виду искусства. О но рассматривается  
как единство природы , слова и  музыки.

16. Какие поэты XX века в своём понимании поэзии оказались близки 
автору «Определения поэзии» и кто выразил иной взгляд на эту философско- 
эстетическую проблему?

Раскройте развитие указанной темы в лирике А. А. Блока, С. А. Е сени­
на, В. В. М аяковского, А. А. А хматовой, Е. А. Евтуш енко и др.

О характеризуйте, как в блоковском  стихотворении «Поэты» перед  
нами предстаёт ироничны й образ собратьев творца П рекрасной Дамы. 
В дохновение изображается как «всемирный запой», но даже такая цинич­
ная и отталкивающая картина выше и лучше обывательского сущ ествова­
ния. А  в лирическом произведении «О, я хочу безум но жить...» провозгла­
шается творческое кредо поэта:
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Всё сущее — увековечит ь,
Безличное  — вочеловечит ь,
Несбывшееся — воплот ит ь!

О бъясните, какое содерж ание получает заявленная тема в творчестве
В. В. М аяковского. Д еви з из произведения «Н еобы чайное приклю чение, 
бы вш ее с поэтом  Владимиром М аяковским летом на даче»;

Свет ит ь всегда, 
свет ит ь везде.
Д о  дней последних донца, -  

позволяет сопоставить светоносную  силу звезды и творца стихов. О заре­
ние в буквальном и п ер ен осн ом  зн ач ен и и  становится м етаф орическим  
вы ражением искусства как такового. П оэта М аяковский оценивает как 
активного участника переустройства мира, а в стихотворении «Разговор  
с ф ининспектором  о  поэзии» сравнит её с  добы чей радия («в грамм — д о ­
бы ча, в год — труды»); в поэм е «В о весь голос» найдёт для себя ёмкую, 
н о не исчерпывающ ую личность творца форму.ау; «Агитатор, горлан, гла­
варь».

Раскройте, как в есенинском  стихотворении «Быть поэтом — это  зна­
чит тоже...» автор рисует иную , менее оптимистичную  картину творчества, 
связанного с мукой;

Рубцеват  ь себя по неж ной коже.
Кровью чувст в ласкат ь чуж ие души.

П окаж ите, как в цикле А. А. А хм атовой «Тайны ремесла» рож дается  
оригинальное представление о  загадке вдохновенья;

Н о в  эт ой бездне ш ёпот ов и звонов 
Вст аёт  один, всё  победивш ий звук.

...И прост о  продикт ованные строчки  
Л ож ат ся в  белоснеж ную тетрадь.

Укажите, что концепция поэта-пророк а, мастера находит отражение  
в лирических автобиограф иях Б. Л. П астернака «Н обелевская лекция»  
и И. А. Бродского «Я входил вместо дикого зверя в клетку...».

О бобщ ая сказанное, отметьте р азн ообрази е в подходах к поним анию  
и изображ ению  природы поэзии. Такая многогранность прежде всего свя­
зана с основам и м ировоззрения стихотворцев.
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17.1. Рассмотрите значение народно-поэтической образности в «Слове 
о полку Игореве».

Отвечая на поставленны й воп рос, покажите, что н ародн о-п оэти ч е­
ская обр азн ость  в «С лове...» ф ормируется в результате слияния устной  
речи с приёмами и жанрами ораторского искусства. Д . С. Лихачёв отм е­
чает два ведущих фольклорных жанра в художественной ткани «Слова...»: 
слава и плач. Слава провозглаш ается Игорю, Всеволоду, Владимиру, Свя­
тославу; она звенит в Киеве, её поют девицы на Дунае. Мы «слышим» пла­
чи Ярославны, жён русских воинов, павших в походе Игоря, матери Р ос­
тислава, стоны Киева и Чернигова, всей русской земли после поражения. 
Близко к жанру гшача и «золотое слово» Святослава; «О сыны м ои, Игорь 
и Всеволод! Рано вы стали П оловецкую землю  мечами терзать, а себе сла­
вы искать, н о  не с честью  вы побились, не с честью кровь поганую  про­
лили! Ваши храбрые сердца из крепкого булата выкованы, а в см елости  
закалены».

Комментируя эпизоды  произведения, охарактеризуйте песенную  сим ­
волику и параллелизмы, олицетворения природы, народно-поэтические  
эпитеты, метафоры , сравнения, рефрены. Покажите, как ж ивописность, 
образность языка проявляется и в ярком изображ ении собы тий, цветопи­
си , перекликаю щ ейся с русской иконописью . П одчеркните особую  роль 
в тексте древнерусского ш едевра звукописи, аллитераций и ассонансов, 
способствую щ их музыкальности языка.

В заклю чении сделайте выводы о том , что в поэтике древн ерусско­
го памятника наш ли отраж ение христианские верования и язы ческие 
представления, которы е ещ ё были сильны в то время. О ригинальность  
худож ественной ф ормы , лиризм , публицистическая страстность, эп и че­
ская широта объединили в «Слове...» черты устного народного творчества 
и церковной письм енности.

17.2. Почему Н . А. Добролюбов писал о пьесе «Гроза», что её «конец... 
кажется нам отрадным»?

С ф орм улируйте ответ на воп рос (тези с), что из трагического к он ­
фликта главная героиня выходит не столько жертвой, сколько победитель­
ницей. П осле гибели жены реш ается на бунт даже Тихон Кабанов. В связи  
с этим ф инал пьесы не кажется безысходным.

Обосновы вая свой  ответ, укажите, что главной героине пьесы  «Гроза» 
Катерине свойственны  внутренняя энергия, готовность к протесту п ро­
тив деспотизм а и самодурства. П обедив, пусть и ценой  ж изни, злую волю  
Кабанихи, она способствует пробуж дению  Тихона. Бежит из дом а вместе 
с Кудряшом дочь К абановой-старш ей Варвара.
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В спом ните, что романтические порывы Катерины , которая провела 
свою  юность в родительском дом е «как птичка на воле», нашли своё вы­
ражение в чувстве к Борису. Раскаяние в супружеской неверности разру­
шило их лю бовь, но ц ен ою  ж изни героиня обрела нравственную  свободу. 
Э то был её вызов дом остроевском у укладу, символом которого стала Ка- 
банова-старш ая.

П роследите, как развивается трагедия в купеческом дом е Кабановых. 
За высокими заборами, закрытыми ставнями и крепко заперты ми зам ка­
ми льются невидимы е слёзы , взывают к отмщ ению  погубленны е судьбы. 
И невестка, и сы н К абанихи стараю тся вести себя согласно обы чаям, 
не давать повода для материнского гнева. Н о глава дом а сама ищ ет при­
чины обруш иться с гневом на молодых. В «тёмном царстве» ещ ё процве­
тает суеверие, там готовы слушать рассказы странницы  Ф еклуш и о  людях  
с пёсьим и головами, о страш ны х предзнаменованиях. Кабаниха уверена  
в своей  правоте: «Ведь от лю бви родители и строги-то бывают...» Во вза­
им оотнош ениях её с Д ики м  нет ф альш и, им нет надобн ости  друг перед  
другом «куражиться».

Обратите внимание на расхож дение мнения критиков по поводу глав­
ного конфликта пьесы (см . статью Д. И. Писарева «Мотивы русской др а­
мы», в которой критик настаивает на сем ейно-бы товом  характере колли­
зии в пьесе и случайной смерти героини).

В заклю чении отм етьте, что Н. А . Д обр ол ю бов , автор ряда статей  
о пьесе А. Н. О стровского, определял жанр «Грозы» как драму, а не как 
трагедию. О главной героине он с восхищ ением писал: «Она рвётся к н о­
вой ж изни, хотя бы ей  приш лось умереть в этом порыве...».

17.3. Докажите справедливость мнения В. Ф. Ходасевича о пьесе 
М . Горького «На дне»: «Философствуя и резонируя за своих героев, Горький 
в сильнейшей степени наделял их мечтою о лучшей жизни».

В начале своего  рассуж ден и я  подчеркните, что пьеса М. Горького 
имеет слож ную  систем у конф ликтов. С оциальное полож ение разделяет  
героев на хозяев и рабов, вместе с тем даже представители имущ их слоёв  
желают лучш ей ж изни.

П окаж ите, что расцвет иллю зий обитателей ночлеж ки Косты лёва  
происходит во втором действии и связан с появлением странника, «бес- 
пачпортного бродяги» Луки, который дарит людям «дна» надежды на луч­
ш ую ж изнь. Однако никому из них не суж дено осущ ествить свои мечты.

Рассмотрите, как в четвёртом действии карточный шулер Сатин всту­
пает в конфликт с Бубновым и Бароном, защиишя странника Луку. Сатин 
единственны й из героев, кто понял суть ж изненной  позиции старика. Он
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говорит, что Лука на него подействовал как «кислота на ржавую монету». 
И теперь он понимает, что главная ценность — это человек: «Всё — в че­
ловеке, всё для человека. Существует только человек, всё же остальное — 
дело его рук и мозга! Чело-век! Это — великолепно! Это звучит... гордо! 
Ч е-ло-век!». Н о, в отличие от Луки, Сатин отвергает жалость («Н адо ува­
жать человека! Не жа;геть, не унижать его ж алостью ...»). Ранее им енно  
С атин развенчивает иллю зии обитателей ночлежки; Актёру открывает  
правду о том , что лечебницы  для алкоголиков нет, Клещу советует бр о ­
сить работу, а Пеплу в шутку — убить Костылёва Автор показывает, что 
результаты такой правды трагичны; разбита жизнь Пгпла и Наташи, Актёр 
в финале веш ается. Сатин видит в Актёре лишь жертву прош лой ж изни, 
сам же ж ивёт будущ им. «Бывшим людям» в картине прекрасного гряду­
щего нет места.

Раскройте смы сл притчи о праведной зем ле, которую  рассказывает 
Лука. Подчеркните значение стихотворения «Безумцы» французского п о­
эта П .Ж . Б еранж е, которое цитирует Актёр, ,для понимания роли идеала 
в человеческой жизни;

Господа! Если к  правде святой  
М ир дорогу найт и не ул1еет, —
Честь безумцу, который навеет  
Человечеству сон золот ой/

Делая выводы, укажите на ром антический и утопический характер 
м онологов Сатина. П одчеркните, что o h i : обращ ены  к людям будущ его, 
тогда как его собратьям ближе сострадание Луки. Выскажите суж дение, 
что во м ногом пози ции  Сатина и Луки — это спор в душ е самого автора, 
который ищ ет лучш ее для человека.

Вариант 10

8. Какую роль играет приведённая сцена в развитии сюжета поэмы 
М . Ю . Лермонтова «Мцыри»?

В ы делите ключевые слова. В дан н ом  случае важ но сделать акцент 
на понятии «сюжет». С форм улируйте ответ на воп рос. Битва М цыри  
с разъярённым барсом  — это кульминация. Она очень важна для ю нош и, 
так как это поедин ок  физической силы и силы духа.

О бязательно сф ормулируйте авторскую позицию ; М. Ю. Л ермонтов  
подчёркивает, что измож дённы м героем движет огромная воля к победе. 
В этой схватке барс символизирует для героя все роковые обстоятельства, 
которые лиш али его свободы , и он стремится одолеть эти обстоятельства.
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Дремавш ие ранее инстинкты просы паю тся, и всю нерастраченную  эн ер ­
гию М цыри вкладывает в борьбу. П обеждая разъярённого зверя, он  берёт  
верх не только над достойны м  противником , но и над всеми остальными, 
зримы ми и незримы ми врагами.

9. В  каких произведениях русских классиков изображены поединки 
и в чём можно сопоставить эти произведения с поэмой М . Ю . Лермонтова 
«Мцыри»?

П режде всего назовите не м енее двух произведений , в которых важ­
н ое место занимает поединок. В качестве литературного контекста могут 
быть привлечены романы  А. С. П уш кина «Капитанская дочка», «Евгений  
О негин», «П есня про... купца Калашникова» М . Ю. Л ерм онтова, «Отцы  
и дети» И. С. Тургенева, «В ойна и мир» Л. Н. Толстого. О босн уйте свой  
выбор.

Сопоставляя поединки из поэм  Лермонтова («Мцыри» и «П есня про... 
купца Калашникова»), м ож но подчеркнуть сходство, которое заключается 
в том , что для героев это  не только ф изическое, но и духовно-нравствен­
н ое противостояние. В указанны х пр оизведениях верх одерж ивает тот, 
для кого победа означает нечто больш ее, чем просто ф изическое пр ев ос­
ходство; для М цыри победа — знак воинской удали, а также преодоления  
враждебных обстоятельств, а для Калаш никова — восстановление чести.

П ер ей д и те  ко втор ой  п араллели , н ап р и м ер , к р о м а н у -э п о п е е  
Л. Н. Толстого «В ойна и мир», в котором  важ ное м есто заним ает п о е ­
д и н ок  меж ду Долоховы м и П ьером  Безуховым. О босн уйте свой  вы бор. 
Кратко изложите, как развивался конфликт между героями и что привело  
к дуэли. Сопоставляя произведения, вы можете подчеркнуть, что для лер­
монтовского героя М цыри п оеди н ок  несёт важный смысл. В ром ане же 
Л. Н. Т олстого П ьер Б езухов созн аёт  бессм ы сл ен н ость  и абсурдность  
дуэли.

П одводя итоги, отметьте, что м ногие русские классики обращ аю тся  
к дуэли как к средству разреш ения конфликта. П оеди нок  позволяет авто­
ру раскрыть образ героя глубже.

15. Какова основная мысль стихотворения Б .Ш . Окуджавы «В нашей 
жизни, прекрасной, и странной...»?

Отвечая на воп рос, преж де всего определите тематическую прин ад­
лежность произведения. Стихотворение Б. Ш. Окуджавы «В наш ей ж изни, 
прекрасн ой, и странной...»  относится  к ф и л ософ ск ой  лирике. П оэт о с ­
мысляет жизнь своего поколения, ситуацию  «человек и время». О брати­
те внимание на то, как лирический герой характеризует своё время. Он

178 ___________________________________ Литература. Подготовка к ЕГЭ-2017



сознаёт противоречивость своей  эпохи. Эта мысль звучит в первой строке 
стихотворения; «В наш ей ж изни, прекрасной, и странной...». Автор пред­
лагает своим  ровесникам  разобраться в себе , осознать свои  силы и не па­
совать перед сложностями времени, а творить наперекор всему. Это своего  
рода нравственны й выбор в пользу созидания. И м енно в этом  заключает­
ся основная мысль стихотворения.

16. Кто из русских поэтов обращался к проблеме осмысления мира и сво­
их отношений с миром и в чем эти произведения можно сопоставить со сти­
хотворением Б. Ш . Окуджавы?

В качестве контекста м ож но назвать стихотворения А . С. П уш ки­
на «Элегия», М. Ю. Л ермонтова «Дума» и «Выхожу один я на дорогу...» , 
А, А. Блока «О, я хочу безум но жить!».

О пределивш ись с  произведениям и, обосн уй те свой  вы бор, то есть  
прокомментируйте с опорой  на тексты стихотворений, как раскрывается 
проблем а осм ы сления ж и зн и  и себя.

Н апример, в стихотворении А. С. П уш кина «Элегия» лирический ге­
рой  сознаёт, что зем н ой  путь его уныл, а в будущ ем ждут «труд и горе». 
Н о наперекор невзгодам и испы таниям пуш кинский герой восклицает, 
что не хочет умирать. Он уверен, что «средь горестей, забот и треволне­
ний» в его ж изни будут м гновения, ради которых человек и живёт: насла­
ж дение гарм онией, творчество и любовь.

В сти хотв орен и и  А. А. Блока тож е звучит мысль о  трудной ж изни  
(«Пусть душ ит ж изни  сон  тяжёлы й,/П усть зады хаюсь в этом сн е»), но ли­
рический герой вопреки всему лю брт ж изнь, и он  готов творить:

О, я  хочу безумно ж ить:
В сё сущее — увековечит ь,
Безличное  — вочеловечитъ,
Несбывшееся — воплот ит ь!

П ри сопоставлении мож но объединить в комментарии три произве­
дения. В данном  случае мы обнаруж иваем сходство в позициях всех трёх 
поэтов: каждый п своё время сознаёт, что ж изнь сложна, она полна труд­
ностей  и  испы таний, н о  лирические герои приведённы х произведений  
готовы действовать, созидать, творить.

17.1. Как в комедии Д. И. Фонвизина «Недоросль» раскрывается тема 
«злонравия»?

Приступая к работе, определите значение понятия «злонравие» и кого 
из героев м ож но назвать злонравными. Подумайте над тем, какое место  
в пьесе заним ает тема злонравия.
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Тема злонравия раскрывается в связи с образам и поместных дворян — 
Простаковы ми и Скотинины м. Д . И . Ф онвизин осуж дает злонравие и вы­
ражает своё отнош ение с помощ ью  сатиры. П онятие «злонравие» подра­
зумевает злой нрав, который проявляется в десп оти зм е, грубости, лжи.

Автор открывает пьесу сцен ой  злонравия, когда госпожа Простакова 
грубо отчитываёт своего  крепостного Триш ку за  плохо сш итый кафтан. 
С амодурство героини выходит на первый план, её не убеждаю т ни один  
из разумных доводов Тришки о том, что он  не учился на портного и никог­
да не шил. П рокомментируйте также проявление злого нрава П ростако- 
вой на прим ере её отнош ения к Е ремеевне.

О характеризуйте причины, порож даю щ ие злонравие. Простакова — 
полновластная хозяйка в дом е и потом у абсолю тно уверена в своей  б ез­
наказанности.

Ещ ё одн у прич ину злонравия Д . И. Ф он ви зи н  видит в невеж естве. 
«Не умел грамоте» отец П ростаковой и С котинина. «Н и от кого слышать 
не хотел» о  ней их дядя Вавила Фалалеич; «от роду ничего не читывал» 
С котинин-м ладш ий. И М итроф ан получил в наследство от отцов прене­
бр еж ен и е к науке. Ж итейская ф и л ософ и я  н евеж ественного дворянства  
сводится  к  нехитры м умозаклю чениям; «Б ез наук лю ди живут и жили», 
«ученье вздор», главное уметь «достаточек нажить и  сохранить».

В ф инале комедии показан итог злонравия. М итроф ан проявляет ж е­
стокое равнодуш ие и грубость по отн ош ен и ю  к матери. «Вот злонравия  
достойны е плоды!» — нравоучительно замечает Стародум в конце пьесы.

17.2. В чём своеобразие любовной лирики Ф. И. Ъотчева?
П риступая к соч и н ен и ю  по п о эзи и , пом н и те, что в работе долж но  

быть проанализировано не м енее трёх стихотворений.
Н ачните сочин ение с чёткого ответа на воп рос (тезиса). Вспом ните, 

что представление поэта о лю бви неоднозначно. Для Ф. И. Тютчева л ю ­
бовь, с одн ой  стороны , — это роковой п оедин ок , с другой — это чувство, 
воскреш аю щ ее душу.

Аргументируйте своё утверждение. Последовательно на примере двух­
трёх стихотворений из «денисьевского» цикла проком м ентируйте тему  
трагической л ю бви  и мотив рокового п оеди н к а м еж ду влю блённы ми, 
а также меж ду общ еством  и героиней.

В стихотворении «О, как убийствен но мы лю бим ...»  лю бовь показана  
как трагедия. Чувство ассоциируется у лирического героя со страданием, 
тоск ой , душ евн ой  болью , слезам и. П оэт  настойчиво повторяет эпитет
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«роковой» («роковая страсть», «встреча роковая»), Лю бовь осмы сляется  
как приговор судьбы;

Судьбы уж асны м приговором  
Твоя лю бовь для ней была.

В стихотворении важ ное м есто заним ает противостояние героини  
и «толпы», которая осуж дает отнош ения героев, врывается в «святилище 
души» молодой женщ ины , клеймит её «незаслуженным позором » и о б р е ­
кает на душ евны е муки. Чтобы показать, чтб героиня вы носит из этого  
противостояния и и з отн ош ен и й  с  возлю бленны м , поэт вводит повтор; 
в стихотворении несколько раз звучит слово «боль»;

И  что ж  от долгого мученья,
Как пепл, сберечь ей удалось ?
Боль злую , боль ож есточенья,
Боль без отрады и без слёз!

Вы можете прокомментировать приём кольцевой ком позиции, с п о ­
мощ ью которого автор подчёркивает мысль о б  убийственной силе любви. 
Д ве одинаковые строфы  в начале и  финаче произведения усиливают ощ у­
щ ение личной трагедии лирического героя; утверждают мысль об  убийст­
венности его чувства и мысль о  невозм ож ности выйти из замкнутого кру­
га губительных отнош ений. Л ирический герой испытывает неутихающ ее 
чувство вины перед возлю бленной за произош едш ую  «роковую встречу», 
за то, что он невольно стал палачом своей воатю бленной, слепы м орудием  
судьбы.

Продолжить рассуждение о  лю бви как о роковом поединке, как о чув­
стве, губящем человека, вы можете на примере стихотворения «Чему м о­
лилась ты с лю бовью ...» или «П редопределение».

Заверш ить со ч и н ен и е  м ож н о  к ом м ентарием  п о  ст и хотв ор ен и ю  
«Я встретил вас — и всё бы лое...»  («К . Б .»), в которо.м лю бовь характе­
ризуется как чувство, воскреш аю щ ее душ у лирического героя. Обратите 
внимание на сравнение пробуж даю щ ейся в герое ж изни с особы м  состо ­
янием мира в необычные осенни е дн и , когда наперекор ходу времени веет 
весной.

Вывод долж ен содержать не общ ие рассуждения по теме, а чёткие р е­
зю мирую щ ие высказывания о том , что Тютчев в своей  лирике расш ирил  
ф ан и ц ы  темы любви. П оэт утверждает в своей  лирике мысль о  том , что 
лю бовь — это чувство, которое возрож дает душ у человека. Н о главная 
особен н ость  в развитии темы лю бви у Тютчева заклю чается в том , что
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поэт показы вает лю бовь как роковой поедин ок . И м ен н о  это усиливает  
психологическую  сторону лирического повествования.

17.3. Каким предстаёт образ сильного человека в рассказе М . Горького 
«Старуха Изергиль»?

П р еж де всего вы делите в ф орм улировке темы клю чевое понятие  
(«сильны й человек») и определите критерии сильного человека. Далее 
на предварительном этапе выявите героев рассказа М. Горького «Старуха 
И зергиль», которых мож но назвать сильными людьми.

В начале сочинения сформулируйте тезис как ответ на поставленнь^й 
вопрос. М ож но отметить, что центральным образом  романтических про­
изведений М. Горького раннего периода является обр аз сильного челове­
ка. Н о Горький реш ает вопрос о такой личности неоднозначно: писатель 
на прим ере героев-антиподов (Ларры и Д анко) показывает, что сила эта 
может быть направлена против лю дей и, наоборот, проявиться в сам оот­
верж енном  подвиге во имя блага народа.

Д алее вам необходим о обосновать  свой тезис. П оследовательно п о ­
кажите в своих комментариях Ларру и Д анко как сильных лю дей. Важно 
не пересказы вать содерж ание, а аргументировать прим ерами и з текста, 
почему Ларру м ож но назвать сильным человеком. О дним из доводов м о­
жет быть мысль о величайш ей лю бви , но только к сам ом у себе , а также 
размы ш ления о ситуации, когда герой смело идёт один против племени. 
Н о обязательно сделайте акцент на эгоистичности  и разруш ительности  
этой силы.

Затем, следуя логике ком позиции рассказа, перейдите к характеристи­
ке образа Д анко, героя, противопоставленного Ларре. П одчеркните, что 
сильной стор он ой  этого горьковского героя является самоотверж енная  
лю бовь к лю дам. О собен н о  ярко это проявляется в эп и зоде, когда устав­
шая от длительного перехода по тём ном у лесу, озлобленная толпа окру­
жает героя, чтобы убить его. Н о Данко в этот м ом ент переживает лю бовь  
к этим людям с ещ ё больш ей силой. Он вырывает сердце из своей  груди и, 
освещ ая им путь, выводит их на солнечную  свободн ую  землю.

В п р оти воп остав л ен и и  героев содерж ится  глубокая горьковская  
мысль о том , что смысл человеческой ж изни  — служ ение лю дям, готов­
ность в л ю бой  м ом ент отдать свою  ж изнь окружающ им.

Вывод свяжите с тем ой сочинения. Резюмируйте концепцию  сильного  
человека М. Горького и поясните, на чьей стороне автор. Писатель рас­
крывает образ сильного человека, показывая дерзкого и  красивого эгоиста  
Ларру, ж ивущ его только для себя, и обр аз Д анко, соверш аю щ его подвиг 
ради других лю дей. И Ларра, и Д анко — сильны е л ичности , н о  Ларра
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сам онадеянно считает себя человекобогом , которому «всё позволено», он  
хочет иметь всё, ничем не жертвуя. Д анко же соверш ает подвиг сам опо­
жертвования ради испуганны х и смиривш ихся лю дей, готовых принять  
рабскую ж изнь, отказавш ись от сам ого ценн ого в ж изни человека — сво­
боды.

Вариант 11

8. В  чём, на ваш взгляд, заключается сила Данко?
П осле того , как вы вним ательно прочитаете отры вок и з рассказа  

М. Горького «Старуха Изергиль», сф ормулируйте чёткий ответ на вопрос 
(тезис). Сила Данко заключается в лю бви к людям и огром ной воле к сво­
боде. Д алее аргументируйте свой  ответ, докаж ите, опираясь на примеры  
из эпизода, что им енно лю бовь даёт силы герою  идти вперёд и вести за со ­
бой  племя. Приводя примеры из текста, сопровож дайте их комментария­
ми, в которых бы раскрывалась роль художественны х средств изображ е­
ния. Н апример, обратите внимание на эпитеты , которыми характеризует  
автор свободол ю би вого  героя: «... Он ... был бодр и ясен». П рок ом м ен­
тируйте, как раскрывается сила духа Данко в диалоге между ним и лю дь­
ми, поясните авторскую пози цию  {«— Ты, — сказали они , — ничтожный  
и вредный человек для нас! Ты повёл нас и утомил, и за это ты погибнешь!

— Вы сказали: «Веди!» — и я повёл! — крикнул Данко, становясь про­
тив них грудью.— Во мне есть м уж ество вести, вот потому я повёл вас! 
А вы? Что сделали вы в помощ ь себе? Вы только шли и не умели сохранить 
силы на путь более долгий! Вы только ш ли, ш ли, как стадо овец!»).

Завершая свой ответ, подчеркните, что им ен н о великая лю бовь к лю ­
дям  придаёт герою  м уж ество и  даёт  силы преодолеть в себе  презрен ие  
и ненависть к ним («Тогда и в его сердце вскипело негодование, н о  от жа­
лости к людям он о  погасло. Он лю бил лю дей и думал, что, может быть, без  
него он и  погибнут. И  вот его сердце вспыхнуло огнём желания спасти их, 
вывести на лёгкий путь, и тогда в его очах засверкали лучи того могучего 
огня...»).

9. Кто из русских классиков изображает в своих произведениях героев, 
способных на жертву? В  чём можно сопоставить эти произведения с расска­
зом М . Горького «Старуха Изергиль»?

Для ответа на поставленны й вопрос необходим о подобрать не менее  
двух примеров. В качестве литературного контекста мож но привести р о ­
ман Ф. М. Д остоевского «П реступление и наказание» и рассказ А. И. С ол­
женицы на «М атрёнин двор».
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Д алее обосн уй те свой  вы бор, кратко охарактеризуйте героя, с п о ­
собн ого  на ж ертвенны й поступ ок , приведите прим ер такого поступка. 
В «П реступлении и наказании» Ф. М. Д остоевского жертвует собой  С оня  
М армеладова. Героиня переступает через себя, когда необходим о спасти  
семью  от голода. Н о главное это  то, что она едет в С ибирь вслед за Рас­
кольниковым. Она проходит с ним  через все тяготы каторжной ж изни , 
понимая, что нужна ему, и искренне веря в его возрож дение.

В рассказе А. И. С олж еницы на «М атрёнин двор» показана героиня, 
вся ж изнь которой является ж ертвенны м  служ ением  лю дям. М атрёна, 
не раздумывая, приходит на пом ощ ь каждому, кто к ней обращ ается.

В заклю чении своего ответа обязательно сопоставьте героев назван­
ных произведений  с горьковским  Д анко. С опоставление дол ж н о быть 
в направлении, строго заданном  в первой части вопроса. При сравнении  
С они М армеладовой и М атрёны с Д анко подчеркните, что в основе реш е­
ний и поступков всех трёх героев лежит лю бовь к ближнему.

15. Как Н. А. Некрасов решает в стихотворении «О, Муза! Я  у двери гро­
ба!» тему поэта и толпы?

П риступая к вы полнению  задани я, внимательно прочитайте текст  
стихотворения, проследите, как в произведении представлена позиция  
поэта и каким показан образ толпы.

Сначала сформулируйте чёткий ответ на вопрос (тезис). В стихотво­
рении Н. А. Н екрасова «О, Муза! Я у двери гроба!» поэт находится в кон­
фликте с толпой, он сознаёт, что она не понимает его.

Далее аргументируйте свой  ответ, используя примеры из текста, ком­
ментируя эти примеры и поясняя позицию  автора. Подводя итоги своего  
творческого пути, лирический герой заявляет, что готов к проявлениям  
«людской злобы»:

П ускай я  много виноват ,
П уст ь увеличит  во сто крат  
М ои вины лю дская злоба...

О гонениях поэта говорит и аллегорический образ «кнутом и ссеч ён ­
ной  Музы». Однако поэт сознаёт главное, что поэзия — это та нить, кото­
рая соединяет его с народом , и  эта связь вечна.
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16. Кто из русских поэтов обращался к теме взаимоотношений поэта 
и толпы и в чём эти произведения можно сопоставить со стихотворением 
Н.А. Некрасова?

Для выполнения этого задания с самого начала вам необходим о подо­
брать не менее двух примеров. В качестве литературного контекста можно  
привести стихотворения А. С. П уш кина «Я памятник себе воздвиг неру­
котворны й...» и М. Ю. Л ермонтова «Пророк».

О босн уй те выбор п р ои зведен и й , проком м ентируйте, как в стихо­
творениях П уш кина и Лермонтова показаны  отнош ения поэта и толпы. 
А. С. Пуш кин в финале своего произведения призывает Музу быть покор­
ной судьбе, «веленью Божьему» и, не боясь ничего, «хвалу и клевету» при­
нимать равнодуш но и не оспаривать глупца. При сопоставлении мож но  
подчеркнуть сходство в позициях поэтов П уш кина и Некрасова; оба героя 
не отступаю т перед людской злобой  и клеветой, потому что они выполня­
ют великую м иссию  — служат людям.

В стихотворении М. Ю. Лермонтова «Пророк» тема противостояния  
поэта и толпы является центральной. Если в произведении  Н екрасова  
«людская злоба» только упоминается, то Л ермонтов её детализирует:

П ровозглаш ат ь я  о п а л  лю бви  
И  правды чистые ученья:
В  меня все ближ ние мои 
Бросали бешено каменья.

П одводя итоги, прокомментируйте важность темы поэта и  толпы для 
русских поэтов разны х эпох.

17.1. Почему А. С. Пушкин назвал Татьяну Ларину «милым идеалом» 
(по роману А. С. Пушкина «Евгений Онегин»)?

Размышляя над поставленным вопросом , определите критерии иде­
альности пуш кинской героини и последовательно их сформулируйте.

О б идеальности Татьяны Л ариной говорят ром античность героини  
(она напом инает Светлану Ж уковского, героиня мечтательна, задумчива) 
и её искренность (эту черту Онегин обнаруживает в письме с объяснени­
ем в лю бви , и им ен н о отсутствие жеманства трогает героя). Н есом н ен ­
но, Пуш кин ценит в своей  героине нравственность, верность (вспомните 
и прокомментируйте эп и зод  встречи Онегина и Татьяны на балу в П етер­
бурге и сцену последнего объяснения героев; прокомментируйте финаль­
ный м онол ог Татьяны, в котором героиня определяет св оё  отнош ение  
к ж изни).
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Также важным для А . С. П уш кина признаком  идеальности является  
и близость  Татьяны русской природе и народной культуре.

Каждый из критериев н еобходим о последовательно сформулировать  
(тезисы ) и обосновать, приводя примеры из текста в ф орме цитирования, 
краткого пересказа или упом ин ания  некоторы х эп и зодов . Важ но р ас­
крыть отнош ение автора к героине, которое обнаруживается уже в выра­
ж ении  «милый идеал».

В выводе подведите итог, которы й долж ен  быть логически связан  
с ф орм улировкой вопроса.

17.2. Какова роль гротеска в сказках М . Е. Салтыкова-Щедрина?
П риступая к работе, вспом ните, что гротеск — это художественны й  

при ём , в о сн о в е  которого леж ит предел ьное преувели чение, д о в о д я ­
щ ее обр аз или ситуацию  д о  ф антастического характера и абсурда. Нач­
ните св о ё  сочин ение с мысли о  том , что сатирический характер сказок  
М .Е. С алты кова-Щ едрина во многом определяется гротеском.

Д алее на примере конкретных сказок покажите, как гротеск помогает  
автору высмеять и обличить обш ественны е и человеческие пороки.

Гротеск является одним  из основны х художественны х приёмов, с п о ­
м ощ ью  которого автор сатирически  и зобр аж ает  генералов и мужика  
в «П овести о том , как один мужик двух генералов прокормил».

П окаж ите, как автор доводит д о  абсурда беспом ощ ность  и глупость 
генералов (они не могут поймать рыбу и дичь, сорвать плод с дерева и п о ­
тому чуть не съедают друг друга от голода).

Генералам в сказке противопоставлен мужик. Автор подчёркивает его 
ум ение выживать. Н о  не только это важно Салтыкову-Щ едрину. Писатель 
отмечает в мужике привычку подчиняться. И м енно гротеск, со свойствен­
ны ми ему ф антастичностью  и абсурдностью , позволяет увидеть в мужике 
привычку покоряться, рабскую  психологию . Умелый мужик и суп в при­
горш не варит, и силок мастерит для ловли рябчиков из собственны х во­
л о с , и даже веревку плетёт, 4тобы  ею  же генералы его к дереву привязали. 
Гротеск проявляется во всём повествовании. И  ловкость мужика, и неве­
ж ество генералов чрезвычайно преувеличены.

В выводе м ож но отметить, что крайнее преувеличение отдельных си ­
туаций и доведение до  абсурда черт сказочны х героев позволили писателю  
превратить смеш ную  историю  о глупых и никчёмны х генералах в ярост­
ное обличение сущ ествующ их в Р оссии  порядков,
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17.3. Каковы смыслы заглавия рассказа И. А. Бунина «Чисгый понедель­
ник»?

Размышляя над вопросом , учитывайте, что рассказ И. А. Бунина «Чи­
стый понедельник» о  любви; лю бви зем ной , телесной и лю бви возвы ш ен­
ной, духовной. И м енно с этой позиции подходите к толкованию смыслов, 
заключённых в заглавии.

Н азвание рассказа «Чистый понедельник» заключает в себе не только 
конкретны й, н о  и обобщ ённы й смысл. Конкретны е временные рамки — 
конец М асленицы и наступление Великого поста — приобретаю т иноска­
зательный смысл.

Само название «Чистый понедельник» символизирует в соответствии  
с православным календарём ф а н и ц у  между суетной ж изнью  и Великим  
постом , когда лю ди долж ны  очиститься от мирской скверны. В этом  кон­
тексте развивается центральный конфликт рассказа между двумя ч^/вства- 
ми героини: зем ной  и духовной любовью. Покажите героиню  как проти­
воречивую личность, ведущую сложную  внутренню ю  жизнь. Важно, что 
для неё Чистый понедельник становится переломным моментом в судьбе, 
с этого дня словно всё начинается с нового, чистого листа. Её ф изическое  
сближ ение с героем  накануне Ч истого понедельника заверш ает земны е 
отнош ения. Дальш е начинается другая жизнь, связанная с духовной сто­
роной.

Вывод сочинения обязательно должен быть логически связан с  темой. 
Резю мируйте всё сказанное. С формулируйте мысль о том , что заглавие 
рассказа И. А. Буйина «Чистый понедельник» содержит в себе суть исто­
рии о  слож ном  ж и зненном  выборе в пользу духовного пути.

Вариант 12

8. Чем различаются представления о любви главных героев произведения 
И. А. Бунина «Чистый понедельник»?

Размышляя над поставленны м вопросом , вспомните, как изображ а­
ется лю бовь в прозе И. А. Бунина. Раскройте своеобразие цикла «Тёмные 
аллеи», рассмотрите сюжетные модели рассказов, их м отивно-образную  
структуру. Укажите, какие оттенки лю бовного чувства представлены в бу­
нинских новеллах.

П окаж ите, как в приведённом  отрывке И . А. Б унин отм ечает зага­
дочность , таинствен н ость , глубину чувств героини. П роанализируйте  
её обр аз и выявите двойственность, противоречивость натуры героини, 
соед и н я ю щ ей  в св оём  п ер еж и в ан и и  л ю бви  счастье и муку. Герой

Справочные материалы к ответам части 2. Вариант 12 187



признаётся: «Она была загадочна, странна для меня». Отметьте в душ е  
бунин ской  женщ ины  борьбу со  зм ием -искусителе м. Героиня размышля­
ет; «Нет, в жёны я не гожусь». О на одерживает верх над соблазном , уходя 
от греховной мирской ж изни  в монастырь.

П одводя  итоги, отметьте, что для автора «Ч истого понедельника»  
важны соеди н ен и е в лю бви телесности и духовности, стихийность, нело­
гичность поступков персонаж ей. В месте со  св оей  героиней И. А. Бунин  
утверждает невозм ож ность для лю дей простого зем ного счастья, трагизм  
лю бви , заключающ ийся прежде всего в её конечности.

9. В каких произведениях русской литературы X X  в. создана подобная или 
принципиально отличная от бунинской концепция любовного чувства?

В начале своего рассуждения укажите, что бунинская концепция лю б- 
ви-м гновения вписана в общ ий исторический контекст двадцатого столе­
тия. Вместе с тем писатели XX века, хорош о осознавая драматизм эпохи, 
продолж али создавать легенды о великой лю бви.

В спом ните, как изображ аю т лю бовь М. А. Ш олохов в ром ане-эпопее  
«Тихий Д он » , М. А. Булгаков в произведении «М астер и Маргарита».

Вот как рассказывает о своём  ром ане с М аргаритой булгаковский ма­
стер: «Да, лю бовь поразила нас м гновенно... Мы разговаривали так, будто 
расстались вчера, как будто знали друг друга много лет». Маргарита стано­
вится олицетворением  вечной лю бви. В её натуре соединяю тся телесная  
и духовная, временная и бесконечная ипостаси чувства к мастеру. Являясь 
сильной ж енщ иной, булгаковская героиня борется за свою  лю бовь и с о ­
единяется с автором романа о П онтии Пилате в ином  мире навсегда.

Д ля А ксиньи А стаховой в ром ане «Тихий Д он »  лю бовь к Григорию  
определяет всю  её дальнейш ую  ж изнь. Верность чувству звучит в словах 
ш олоховской героини: «Везде п ой ду за тобой , хоть на смерть». Страсть  
см еняется в ней неж ностью  и заботой  по отнош ению  не только к Григо­
рию , н о  и к его детям.

П ри сопоставлении указанны х пр оизведений  с рассказом  И. А. Бу­
нина «Чистый понедельник» м ож но отметить, что все три автора в своих  
сю ж етах отводят лю бви роль силы, определяю щ ей судьбу человека.

15. Какую роль в передаче психологического состояния лирического героя 
А. А. Фета в стихотворении «Учись у них —  у дуба, у берёзы...» играют образы 
деревьев?

Отвечая на воп рос, сформулированны й в задании, укажите, что при­
рода часто рассматривалась писателями как мудро устроенны й мир, к ко­
тором у человеку нуж но прислушиваться и присматриваться.
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Подчеркните, как в ф етовском  произведении через образы  природы  
передаётся правда о человеке. П риём психологического параллелизма по­
могает метафорически представить терпение, стоицизм  в принятии труд­
ностей и бед:

Они ст оят , м олчат ; м олчи и т ы !

Рассмотрите, как возрож дение деревьев весной указывает на п реодо­
ление временнььх слож ностей в ж изни  людей;

Д л я  ясньих дней, для новых от кровений
П ереболит  скорбящая душа.

Подводя итоги, подчеркните, что во многих стихотворениях А. А. Фета 
изображается духовное слияние человека с природой, утверждается един­
ство всемирного бытия.

16. В  каких произведениях русской литературы X IX  века присугствукуг 
образы деревьев и в чём сходство и различие их функций с произведением 
А. А. Фета?

Размыш ляя над ответом на поставленны й воп р ос, назовите, о б о ­
снуйте и сопоставьте не м енее двух произведений . В спом ните пуш кин­
ск ое п роизведение «Вновь я п осети л ...» , в котором образы  трёх сосен  
олицетворяют вечьгую жизнь. Д уб  как свящ енное дерево, символ бож ест­
ва присутствует в поэзи и  А. С. П уш кина, М . Ю. Лермонтова, А. А. Фета, 
Ф. И. Тютчева. В ром ане «Война и мир» он  выступает знаком духовного  
возрождения князя Андрея; в легенде «О двух великих грешниках» («Кому  
на Руси жить хорош о») служит залогом очищ ения от ф ехов  атамана Куде - 
яра, получая сказочны е функции.

Подчеркните, что в лирическом произведении А. С. Пуш кина «Анчар» 
«древо смерти», «порож дение жаждущ их степей», показано как «прокля­
тие природы». Н о ещ ё страш нее человек, посы лаю щ ий «бедного раба» 
за «смертельной см олой» и рассы лаю щ ий с «послуш ливыми стрелами»  
гибель «к соседям в чуждые пределы».

Расскажите, что культ бер ёзы  как сим вола Р оссии , «родного д ер е ­
ва» сложился благодаря народно-поэтической образности  и перекочевал  
в литературную традицию . Так, для М. Ю. Л ермонтова в стихотворении  
«Родина» Россия связана с «четой белею щ их берёз». М ож но также ука­
зать на стихотворение «Три пальмы», в котором южные деревья роптали  
на Бога, желая пользы, и ж естоко поплатились за свои прекраснодуш ны е  
мечты;

И  пали  без ж изни пит омцы ст олет ий!
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Приведите в качестве прим еров «растительные» метафоры  в творче­
стве Ф. И . Тютчева, С. А. Есенина, Б. Л, Пастернака; их пейзаж и, которые 
выражают состояние человеческой ztymn. Во многих лирических произве­
дениях названных поэтов мы можем наблюдать, как герои питаются ж и ­
вотворящ ей силой растительного мира.

В заклю чении уточните разнообразны й сю жетны й и символический  
характер изображ ения деревьев в названны х художественны х п роизведе­
ниях, их роль в качестве историко-географ ических и этническо-религи- 
озны х символов.

17.1. Согласны ли вы с мнением, что «немая сцена» комедии Н. В. Гоголя 
«Ревизор» имитирует сцену распятия?

В своём  соч и н ен и и -р ассуж ден и и  укаж ите, что для своего  врем ени  
«Ревизор» стал поистине новаторским  произведением : на первы й план  
в нём  выступил общ ественны й конфликт, лю бовная же интрига приняла 
пародийны е формы; драматург впервые ввёл в постановку пантомиму.

Для аргументации ответа обратитесь к характеристике авторской п о ­
зиции. Н. В. Пэголь полагал, что развязка пьесы долж на воззвать к о б щ е­
ственной справедливости, напом нить правительству о его долге. Однако 
«немая сцена» в ф инале драматического произведения содержала страш ­
ную иронию . С ообщ ение о  приезде настоящ его ревизора вызвало апоф еоз  
страха у чиновников города. Читатели же не поверили в скорое возм ездие  
м здоимцам , ведь Городничему ранее всё сходило с рук.

П одч еркните то , что новая реви зия  ничего не изм енила бы. Н о, 
по м нени ю  Ю. М анна, ф инал не отбрасы вает героев к исходны м п о зи ­
циям , а, проведя их через цепь потрясений, «ввергает в новое дущ евное  
состояние». П антомима, которую изображ аю т чиновники в течение полу­
тора минут, говорит о  том , что основы  их ж изни потрясены , они  выбиты  
из привы чной колеи. Все герои грешны и нуждаются в покаянии.

Рассмотрите роль «нем ой сцены » для поним ания ком позиции пьесы, 
поскольку ф инал становится пластическим  вы ражением её симметрии: 
«Городничий посер еди н е...» . О днако, поскольку в эп и зоде не участвует 
Хлестаков, Ю. М анн называет симметрию  «неполной или обманчивой». 
О братите вним ание на то, как в заклю чительной части Гоголь нарущает 
принцип «четвёртой стены », когда Городничий обращ ается к зрительному 
залу: «Чему смеётесь? Н ад собой  см еётесь... Эх вы!»

В ф инал е ваш его разм ы ш ления  отм етьте, что после р а зо б л а ч е­
ния Х лестакова и  заявл ения  о  приезде н астоящ его р еви зор а  Г ород­
ничий возвы ш ается д о  и сти н н ого  трагизма. Его п оза  «в виде столпа
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с распростёрты м и руками и  закинутою  назад  головою» может вызвать 
ассоциации с распятием, однако разоблачительный смех, скорее, превра­
щает эту сцену в комический перевертыш.

17.2. Прокомментируйте высказывание В. Аникина о стиле поэмы 
Н. А. Некрасова «Кому на Руси жить хорошо»: «... соединение стилевых по­
токов связано с идейным замыслом глав и произведения в целом».

Выражая согласие с м нением  учёного, проком м ентируйте понятие 
стиля, аспекты его реализации в отдельном худож ественном произведе­
нии. Как известно, особен н ости  литературного стиля ярко проявляются 
в языке (отбор лексики, методы организации речи).

Рассм отрите, как стилевое р азн ообр ази е некрасовской поэм ы  о б ­
условлено ж анром , сю ж етом , характерами героев. Расскажите, что и зо ­
браж ение крестьянской ж и зн и  определяет использование автором на­
р о д н о -п о эти ч еск и х  традиций , ф ольклорны х ж анров (ск азок , бы лин, 
причетов и заплачек, быличск, пословиц, поговорок, загадок и др .). Вме­
сте с тем произведение создаётся Н. А. Некрасовым как эпопея  ж изни п о ­
реф ор м ен н ой  Р оссии , следовательно, оказы вается связано с народным  
эпосом . Закономерны м представляется обращ ение к сюжету путешествия, 
тем более что хож дение за счастьем родственно национальному духу.

П одчеркните, что каждая часть позм ы  соответствует оп редел ён н о­
му ф ольклорному жанру: пролог строится по модели волш ебной сказки, 
глава «Савелий, богатырь святорусский» отсы лает нас к бы лине, части 
«Крестьянка» и «Пир на весь мир» строятся на осн ов е песен . Отметьте, 
как происходит имитация стгиля народных заплачек и причитаний в «Бар­
щ инной», «Солёной». П оп, помещ ик, крестьянин говорят на языке своего  

■ сословия.
Раскройте присутствие повествователя в речи персонажей. Например, 

слова крестьянского ф ил ософ а Я кима Нагого могли быть сказаны авто­
ром - повествователем;

У  каж дого крест ьянина  
Д уш а, что т уча чёрная —
Гневна, грозна, — и надо бы 
Громам греметь оттудова,
Кровавым лит ь дождям,
А  всё вином кончается.

При этом  оценки повествователем крестьянской ж изни, безрадост­
ные дер евен ск и е пейзаж и, увиденны е его глазами, говорят о слиянии  
авторской позиции и мужицкого восприятия своей  ж изни. Мы слышим
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рассказы вахлаков, голоса Власа, Агапа Петрова, Ермилы Гирина, Клима 
Лавина, познаём  сам осозн ание и психологию  крестьянина.

П одводя итоги , укажите на бл и зость  авторской речи в отдельны х  
фрагментах эпоп еи  крестьянской или дворянской, интонации и синтак­
сическом у строю  образованного сословия, что определяет истинную  на­
родность некрасовского произведения.

17.3. Какое развитие в романе Ч.Т. Айтматова «Плаха» получают еван­
гельские мотивы?

Создавая развёрнутое рассуж дение на пред;ю женную  тему, подчерк­
ните развитие христианских сю жетов, мотивов и образов в литературе п о ­
следней четверти XX века. В спомните в связи с этим «П окуш ение на м и­
ражи» В. Ф. Тендрякова, «Семь дн ей  творения» В. Е. М аксимова. О цените  
значение м иф ологических, ф ольклорны х, религиозны х источников айт- 
матовской прозы в таких произведениях, как повести «Белый пароход», 
«П егий пёс, бегущ ий краем моря», романы «И дольш е века длится день» 
(«Буранный полустанок») и «Плаха».

Укажите, как в романе «Плаха» пересекаются различные содержатель­
ные пласты: социальны й, миф ологический и природны й миры. П рекрас­
но степное царство: зелёны е долины , высокогорные тропы поражают св о ­
ей красотой. Гармонию природы нарушают люди. Они устраивают облавы  
на машинах и вертолётах, расстреливая сайгаков прямо с высоты. На ф оне  
трагедии обитателей степи разворачивается история волчьей пары — А х- 
бары и Ташчайнара. Наделённая душ ой, в отличие от бездуховны х зверо- 
лю дей, волчица становится воплощ ением  вечного материнства.

М иру зла, который представлен «хунтой» охотников-расстрельщ иков  
(О бер-К андал ов, А бориген -У зю кбай , М иш ка-Ш абаш ник, Гамлет-Гал- 
кин) и ком панией анаш истов во главе с Гриш аном (П етруха, Л ёнька), 
противостоит бывш ий сем инарист Авдий Калистратов. М ладш ий посл е­
дователь «положительно прекрасных» героев Ф. М. Д остоевского, Авдий  
порывает с церковной догматикой: «Бог живёт в слове», «вне наш его с о ­
знания — Бога нет». Его подвиж ническое желание противостоять злу за ­
вершается распятием на саксауле. «Хунта» расправляется с праведником, 
возводя на Голгофу нового Христа.

Рассмотрите, как христианские представления о справедливости во­
площ аю тся во взаи м оотн ош ен и я х других героев ром ана «Плаха». Так, 
среди  местны х ж ителей М ою нк ум ской степи на разны х нравственны х  
полю сах оказываются пастухи Б остон и Базарбай. П оследний ради выго­
ды крадёт щ енков Акбары, а Бостон убивает его. Волчица же в отчаянии
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похищ ает сына Бостона Кенджепа. Пастух настигает Акбару, но выстрел 
поражает не только зверя, но и младенца. Для Бостона наступает конец  
мира.

Такой трагический финал, по м нению  автора, законом ерен, ведь сов­
рем енное общ ество возводит на плаху все высшие человеческие ценности, 
поэтом у в мире зла гибнут лучшие.

О бобщ ая ск азан н ое, отметьте особую  роль христианского восприя­
тия ж изни  в оценк е мироощ ущ ения писателя, связь религиозной этики  
в реш ении нравственны х проблем соврем енности . П окажите, как еван­
гельский источник позволяет актуализировать общ ечеловеческие пред­
ставления о добр е и зле, высшей справедливости.

Вариант 13

8. Каким предстаёт Илья Обломов в приведённом фрагменте?
Внимательно прочитайте приведённый отрывок из романа И. А. Гон­

чарова. П роследите, как меняется настроение и характер размыш лений  
героя, обратите внимание на комментарии повествователя и на основе  
свои х наблю дений сформулируйте ответ на вопрос. О пираясь на текст, 
покажите, что Гончаров изображ ает О бломова как человека, CKJjOHHoro 
к самоанализу. Илью Ильича одолеваю т сом н ен и я , м ож но ли его т еп е­
реш него лю бить и не заблуждается ли Ольга, думая, что лю бит его. Ав­
тор метаф орически изображ ает сом нения героя в себе; «“ Не ош ибка ли 
это?” — вдруг мелькнуло у него в уме, как молния, и молния попала в са­
м ое сердце и разбила его». Покажите, как Гончаров подчёркивает в герое 
неуверенность в себе.

9. В каких произведениях русской классики изображены сложные отно­
шения между мужчиной и женщиной и в чём эти ситуации можно сопоставить 
со взаимоотношениями героев И. А. Гончарова?

Отвечая на поставленны й вопрос, обязательно приведите в пример  
не м енее двух произведений . В качестве литературного контекста могут 
быть взяты ром ан  в стихах А. С. П уш кина «Евгений О негин» и роман  
М. Ю. Л ерм онтова «Герой нашего времени».

О боснуйте свой выбор, раскройте, в чём заключается сложность отно­
ш ений между Евгением и Татьяной («Евгений О негин»), между П ечори­
ным и Бэлой («Герой нашего времени»). Далее сопоставьте истории, п р о­
комментированны е вами, с ситуацией, изображ ённой И . А. Гончаровым. 
Герой П уш кина признаётся Татьяне в м онологе-отповеди , что он не с о ­
здан для сем ьи. О бломов же вообщ е сомневается в том , что он  достоин

13. Зак. №33
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лю бви Ольги. П ечорин, как и О бломов, отталкивает от себя девушку, лю ­
бящ ую  его. Во всех трёх произведениях авторы показы вают героев с дра­
матичной судьбой, что во м ногом обусловлено слож ны ми отнош ениями  
между ним и и лю бяш ими их женщ инами,

15. Как в стихотворении А. А. Ахматовой «Перед весной бывают дни та­
кие...» раскрывается тема обновления души?

Н ачните свою  работу с прямого ответа на вопрос (тезиса) о том, что 
тема обн овлен и я  душ и в стихотворении Л. А. А хматовой является цент­
ральной.

Д алее обоснуйте свой тезис. Приведите аргументы, опираясь на текст 
стихотворения, комментируя отрывки и формулируя авторскую позицию . 
Определите главное настроение произведения: предчувствие весны вызы­
вает в лирической героине приятное волнение и радость. Ахматова ф ик­
сирует внеш ние признаки приближ аю щ ейся весны:

Перед весной бываю т  дни т акие:
П од плот ным снегом от дыхает  луг,
Ш умят деревья весело-сухие,
И  т ёплы й вет ер неж ен и упруг.

Лирическая героиня с радостью  наблю дает в себе  изм енения, п р ои с­
ходящ ие под влиянием особого  состояния мира природы . Она находится  
в ож и дан и и  чуда. Важным признаком  обн ов лен и я  душ и для А хматовой  
становится способность  воспринимать привычные вещ и по-новому:

И  лёгкост и своей дивит ся т ело,
И  дома своего не узнаёш ь,
А  песню ту, что преж де надоела.
К ак новую, с волнением поёшь.

И м ен н о  в такие дн и  лирическая героиня А хматовой чувствует себя  
ин ой  и  поним ает, что ж изнь делает очередной  виток, а прош лое уходит  
без сож аления. И даже старая песня, «что прежде надоела», теперь звучит 
совсем  п о-н овом у и наполняется соверш енно другим смы слом, который  
созвучен настроению  и ощ ущ ениям.

16. Кто из русских поэтов, помимо А. А. Ахматовой, соотносит состояние 
мира природы и человеческой души и в чём эти произведения близки ахма- 
товским?

В стихотворении «Выхожу один я на дорогу...» М. Ю. Лермонтов соот­
н осит состояние мира природы  с миром  человеческой душ и и показыва­
ет несовпадение между ними. Если в мире природы  царит покой и в нём

13*
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ничто не одиноко («Н очь тиха. Пустыня внемлет богу, И звезда с  звездою  
говорит»), то герою  «больно» и «трудно», он чувствует глубокое неудовлет­
ворен ие, ни прош лое, ни будущ ее не радуют его. Он стремится вырваться 
из мира одиночества. Так ж е, как и лирическая героиня Ахматовой, герой  
Л ерм онтова созн аёт гармонию  в мире природы и мечтает приобщ иться  
к нему.

В стихотворении Б. Л. Пастернака «Февраль. Достать чернил и пла­
кать!..», как и в ахматовском произведении , показано внутреннее и зм е­
нен и е героя, переж иваю щ его ощ ущ ени е неум олим о приближ аю щ ейся  
весны . П од воздействием  обновляю щ егося , пробуж даю щ егося к ж изни  
мира лирический герой обретает сп особн ость  «слагать стихи навзрыд».

Близость всех трёх стихотворений заключается в том, что герои этих  
произведений не только соотносят свой внутренний мир с миром приро­
ды , н о  и черпают в нём духовны е силы.

17.1. Как в комедии А. С. Грибоедова «Горе от ума» раскрывается «фи­
лософия отцов»?

Размышляя над поставленны м вопросом , определите круг п ер сон а­
ж ей, которые руководствуются в ж изни «ф илософ ией отцов». Определите 
суть этой ф ил ософ и и и последовательно прокомментируйте, как она рас­
крывается в монологах и поступках героев.

Начните с того, что «ф и л ософ и ю  отцов» исповедую т герои разного  
возраста и положения; Ф амусов, Скалозуб, М олчалин, графиня Хлестова, 
Загорецкий, гости на балу. О сновная черта, объединяю щ ая их, — консер­
ватизм, стрем ление сохранить всё, «как делали отцы».

Один из главных постулатов «ф илософ ии отцов» заключается в ум е­
нии угождать. Эта мысль звучит в комедии неоднократно: например, в м о­
нологе Ф амусова о дяде М аксиме Петровиче («когда же надо подслужить­
ся, и он  сгибался вперегиб») или в завещ ании отца М олчалина «угождать 
всем  лю дям б ез  изъятья». Ч еловек в московском  м ире, и зображ ён н ом  
Грибоедовым, оценивается п о  его полож ению  в общ естве и капиталу («Б о­
гат, и на богатой был женат»).

«Ф илософ ию  отцов» отличает особое  отнош ение к просвещ ению , ко­
торое выражается в неприятии его. «Ученье — вот чума, учёность — вот 
причина, что нынче пущ е, чем когда, безумны х развелось лю дей, и дел, 
и мнений», — им енно так высказывается Ф амусов.

В выводе подчеркните, что «ф илософия отцов», которой придержива­
ются некоторы е ф и боедов ск и е  герои, касается м ногих вопросов; д ост о ­
инства человека, его цен н ости , чести и честности, отнош ения к службе, 
места человека в общ естве.

14. Зак. № 33
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17.2. Какие вечные темы находят отражение в лирике Н. А. Некрасова?
Приступая к работе, пом ните, что в сочинении п о  лирике вам необхо­

дим о проанализировать не менее трёх стихотворных произведений. О пре­
делите круг вечных тем в творчестве Н . А. Н екрасова и последовательно  
прокомментируйте каждую и з них, приводя примеры  из стихотворений, 
анализируя эти примеры и выявляя авторскую позицию .

К вечным темам относится тема любви. И. А. Некрасов открывает н о ­
вую страницу в русской л ю бовн ой  лирике. Автор не просто поэтизирует  
взлёты лю бви , н о  и ведёт речь о  п розе во взаим оотн ош ениях лю бящ их  
героев («М ы с тобой  бестолковые лю ди...»). П оэт размышляет о  сложных  
отнош ениях; духовная близость сменяется размолвками и ссорами, герои  
часто не поним аю т друг друга, и это  непоним ание омрачает их чувство.

Ещ ё одна вечная тема получает о собую  трактовку в лирике Н екра­
сова — это  тема назначения п оэзи и . В стихотворениях «П оэт и  гражда­
нин», «Элегия», «О, Муза! Я у двери гроба!» Н екрасов утверждает мысль 
о сл уж ении  народу. С тихотворен ие «П оэт и граж данин» — это драм а­
ти ческ ое раздумье п оэта  о  со о т н о ш ен и и  вы сокой граж данственности  
с поэтическим  искусством. П еред нами герой, находящ ийся на распутье. 
Он олицетворяет разны е тен ден ц и и  в развитии русской п оэзи и  сер еди ­
ны XIX века. Это поэт, чувствующий разлад между «гражданской поэзией»  
и «чистым искусством». В стихотворении Некрасов показывает не поеди ­
нок двух противников, а взаимный поиск истины, ответа на вопрос о  роли 
поэта и назначении поэзи и  в общ ественн ой  ж изни. В этом  споре нет п о­
бедителя, н о  есть общ и й , еди н ствен н о верны й вывод; роль художника  
в ж и зн и  общ ества настолько значительна, что требует от него не только 
худож ественного таланта, но и  гражданских убеж дений .

Гражданская тем а, которая тоже может быть отнесена к вечным, п о ­
лучает в лирике Н екрасова о со б о е  прелом ление. О на связана не только 
с м отивом  свободы , н о  очень тесно переплетается с  тем ой тяжёлой ж изни  
народа, наприм ер в стихотворении «Ж елезная дорога».

Выводы логически свяжите с тем ой сочин ения. П еречислите выяв­
ленны е вами вечные темы и поясните своеобр азие их трактовки в лирике 
Н .А . Н екрасова.

17.3. В  чём заключается сложность отношения А. А. Блока к революции 
(по поэме А. Блока «Двенадцать»)?

Н ачните сочи н ен и е с утверж дения о  том , что отн ош ен и е А. А. Бло­
ка к револю ции бы ло слож ны м , поскольку сам о собы тие по сути своей  
н еодн озн ач н о . С ф орм улируйте, в чём заклю чается противоречивость
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восприятия этого исторического собы тия, определите суть авторской п о­
зиции и последовательно прокомментируйте её.

А. А, Блок показывает револю цию  как разбушевавшуюся стихию, хаос 
(ветер, снег, ночь). Это страш ное время, когда старый порядок жизни раз­
руш ен, а новый еш ё не п остр оен . С огласно Блоку, это время слож ное, 
драматичное потому, что вместе с разрухой внеш ней стороны ж изни утра­
чивается нравственная система и начинает царить вседозволенность. С де­
лайте акцент на том, что кульминацией в развитии вдеи вседозволенности  
становится эп и зод  убийства Катьки, который иллюстрирует обесц ен и ва­
ние человеческой ж изни.

Обратите внимание, что противоречивость револю ционного времени  
воплощ ается с помощ ью  приём а контраста. В поэм е показано противо­
стояни е двух м иров, двух социальны х и нравственны х систем; с одной  
стороны , двенадцать красногвардейцев, с другой — «барыня в каракуле», 
бурж уй, «товарищ поп»; призем лён но-бы товой  характер изображ аем ы х  
собы тий (трактирно-кабацкие похож дения Ваньки и Катьки) противо­
стоит романтически-возвы ш енному изображ ению  образа Христа «в белом  
венчике из роз»; безверие противопоставлено святости. Контраст задаётся 
уже в самом начале поэмы  через чёрно-белую  цветовую гамму: «Чёрный 
вечер. Белый снег».

Далее прокомментируйте, в чём выражается другая сторона отнош е­
ния Блока к револю ции, её приятие. В поэм е многократно присутствует 
число «двенадцать»; это и двенадцать глав в поэм е, и двенадцать красно­
гвардейцев, которые соотносятся автором с двенадцатью апостолами. Это 
двенадцать апостолов револю ции, м ерно отбиваю щ их «державный шаг» 
по улицам Петрограда. О ни идут вслед за Христом, сами того не сознавая: 

Впереди с кровавым флагом,
И  за вьюгой невидим,
И  от пули невредим.
Н еж ной пост упью  надвьюж ной,
Снеж ной россыпью ж емчуж ной,
В  белом венчике из роз 
Впереди  —• Исус Христос.

Христос у Блока возглавляет ш ествие револю ционеров. Он ведёт мир  
к воскресению .

В выводе скажите о том , что в поэм е дана картина начального этапа 
револю ции, показаны  её основны е конфликты и противоречия. Отсюда  
и слож ное отнош ение автора к этому историческому собы тию.
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Вариант 14

8. Какие черты характера Ивана Денисовича раскрываются в приведён­
ном отрывке?

Начните свою  работу с прям ого ответа на в оп р ос (тезиса). В п р и ­
ведённом  отрывке в И ване Ш ухове раскрываются уваж ительное о т н о ­
ш ение к «однобригаднику», терпеливость и чувство собствен н ого  д о с ­
тоинства. А ргументируйте свой  ответ, основы ваясь на тексте отрывка, 
комментируя произведение, характеризуя позицию  автора. С олженицы н  
противопоставляет Ш ухова Ф етю кову, который готов унижаться ради  
«недокурка». Иван Д енисович же не просто терпеливо ждёт, когда Цезарь  
ему предлож ит остаток сигареты , но проявляет такт и уваж ение к «од­
нобригаднику», стараясь свои м  присутствием не прерывать его мысли. 
В отрывке в оп р едел ён н ой  ст еп ен и  показы вается и проницательность  
Ивана Д енисовича, который понимаег, что Цезарь «курил, чтобы возбу­
дить в себе сильную мысль и дать ей найти что-то». Кроме этого, в Ш ухове 
раскрывается и благодарность, которую ему удаётся выразить в движ ении  
руки («Ш ухов встрепенулся (он  и ждал так, что Ц езарь сам ем у предло­
ж ит), одной рукой п осп еш н о благодарно брал недокурок...»).

9. Кто из русских писателей изображает в своих произведени<1х героев, 
воплощающих русский национальный характер, и в чём эти произведения 
можно сопоставить с рассказом А. И. Солженицына «Один день Ивана Де­
нисовича»?

Для ответа на вопрос вам необходим о подобрать не менее двух п р о и з­
ведений. В качестве примера вы можете привести М атрёну, главную геро­
иню  рассказа А. И. С олж еницы на «М атрёнин двор», и Василия Тёркина  
из одн ои м ён н ой  поэм ы  А. Т. Твардовского. Далее обосн уй те свой  ответ, 
раскройте черты русского характера в указанных вами героях. Например, 
терпеливость и готовность прийти на помощ ь в М атрёне, смекалку и лю ­
бовь к труду в Василии Тёркине. Сопоставьте всех трёх героев как носите­
лей черт русского национального характера. Выявите черты, сближаю щ ие 
М атрёну и Василия Тёркина с И ваном Д енисовичем , или выявите разли­
чия между героями.

15. Какова роль противопоставления миров в стихотворении А. С. Пуш ­
кина «Поэт»?

Размы ш ляя над ответом  на воп р ос , подум айте, что отраж аю т два  
м ира, как образы  м иров связаны  с центральной тем ой  ст и хотв ор е­
ния поэта и п о эзи и . С ф орм улируйте прям ой ответ на воп рос (тези с),
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а затем аргументируйте его. Н еобходим о показать, что в стихотворении  
А. С. П уш кина «П оэт» противопоставленны е миры соотносятся  с раз­
ны ми состоян и ям и  творца. В первой строф е мир характеризуется как 
ничтожны й и «суетный свет», в котором душа поэта дремлет («Душа вку­
шает хладный сон»). Н о, когда приходит вдохновение и он  слышит «бо­
жественны й глагол», герой беж ит в мир свободы , «на берега пустынных 
волн, в ш ирокош умны е дубровы». П ротивопоставление миров отражает 
романтический характер пуш кинского поэта, постигающ его несоверш ен­
ство бытия и стремящ егося в мир идеальный.

16. Кто из русских поэтов раскрывал в своих произведениях сложные от­
ношения поэта с окружающим миром и в чём эти произведения можно сопо­
ставить со стихотворением А. С. Пушкина «Поэт»?

П реж де всего вам н еобходи м о указать не м енее двух произведений  
в заданном  тем атическом направлении. В качестве литературного кон­
текста м ож но привлечь стихотворения М. Ю. Л ерм онтова «Как часто  
пёстрою  толпою  окруж ён...», Н .А . Н екрасова «П оэт и гражданин», а так­
же В. В. М аяковского «Нате». О боснуйте свои примеры.

М . Ю. Л ерм онтов изображ ает поэта, находящ егося в сложны х отн о­
ш ениях с м иром  «бездушных» лю дей. Он не приним ает лицем ерие, неи с­
кренность, царящ ие в общ естве. Л ермонтовский герой противопоставля­
ет ему несколько идеализированны й мир своего прош лого, к которому он  
обращ ается мы сленно.

В стихотворении Н .А . Некрасова «П оэт и гражданин» поэт ведёг речь 
о том , что был честен и смел в своём  творчестве, но мир не принял прав­
дивые картины ж изни , которые он  изображал в произведениях. В резуль­
тате М уза пугливо отступила и поэт изменил сам ом у себе.

П оэт  В. В. М аяковского из стихотворения «Нате» находится в кон­
фликте с миром сытых, самодовольных, равнодуш ных лю дей. Он бросает  
вызов толпе и  открыто противостоит ей.

Д а л ее  ср а в н и т е  ук азан н ы е п р о и зв ед ен и я  со  ст и х о тв о р ен и ем  
А. С. П уш кина «Поэт» и выявите сходство или различие в трактовке слож ­
ных отнош ений поэта с миром,

17.1. Какие мотивы и образы встречаются в философской лирике 
М . Ю . Лермонтова?

П риступая к н ап и сан и ю  соч и н ен и я , вы берите для комментария  
не м енее трёх произведений М . Ю. Л ермонтова ф илософ ск ой  направлен­
ности. П оследовательно охарактеризуйте каждое из стихотворений, делая 
акцент на ключевых понятиях «мотив» и «образ».
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В стихотворении «Выхожу один я на дорогу...»  развиваю тся мотивы  
одиноч ества и смы сла ж и зн и . В сам ом  начале стихотворения полноте  
и спокойствию  природы противопоставлено чувство одиночества лириче­
ского героя. Ему «больно» и «трудно», он  переживает глубокое неудовлет­
ворение: ни прош лое, ни будущ ее не радуют его. Он стремится вырваться 
из мира одиночества и приобщ иться к миру природы. В финале стихотво­
рения поэт вводит символический образ тём ного дуба, который в сопря­
ж ении с мотивом лю бви («О лю бви мне сладкий голос пел...») воплощ ает  
мечту лирического героя о долгой, спок ой н ой , полной гармонии ж изни.

Ф и л ософ ск ое прелом ление получает мотив лю бви в стихотворении  
«Н ищ ий». В центре первых двух строф  — образ нищ его, в руку которого, 
вм есто хлеба, положили камень. П оэт проводит параллель между нищим  
и влю блённы м, развивая мысль о  том , что обм ануты й в чувствах человек  
п одобен  обм анутом у нищ ему.

В стихотворении «Молитва» ф илософ ск и  осмысляется один из самых 
сокровенны х м ом ентов человеческой ж изни  — общ ен и е с Богом. Л ер­
монтов описы вает преображ аю щ ую  силу молитвы, что точно выражают 
эпитеты в словосочетаниях «молитва чудная», «сила благодатная», «святая 
прелесть». В третьей, ф инальной, строф е эта мысль утверждается. И м ен­
но молитва помогает лирическом у герою  «счастье постигнуть на земле»  
и «в небесах  видеть Бога».

В выводе подчеркните, что мотивы и образы , встречаю щ иеся в ф ило­
соф ск ой  лирике М. Ю. Л ермонтова, разнообразны .

17.2. Какова роль антитезы в романе-эпопее Л .Н . Толстого «Война 
и мир»?

Размы ш ляя над воп росом , обратите вним ание на то , что прин цип  
антитезы  прослеж ивается уже в заглавии романа. П ротивопоставление  
отраж ает ф и л ософ ск и й  смысл изобр аж ён н ого  Толстым исторического  
процесса, у которого два состояния: л ибо война, либо мир. Эти два поня­
тия чётко определены  писателем. Война представлена им как «противное 
человеческом у разуму и всей человеческой природе собы тие», а мир — 
как ж изнь лю дей без войны под мирным небом  и без пролития невинной  
крови.

В ром ане изображ аю тся две войны . П окаж ите, что эти историче­
ские собы тия противопоставлены  автором. Первая война, 1805-1807 гг, 
не им еет смысла для русского человека, в то время как война 1812 года 
восприним ается м ногим и героями как личная трагедия. Далее подчерк­
ните, что в обстоятельствах войны раскрываются герои , чувства и п о ­
мыслы которых подчинены  одном у — победе над врагом. Так, например,
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и купец Ф ерапонтов в сцене оставления С м оленска, и Наташа, выезжаю­
щая из М осквы, забывают о своих личных целях. Таким образом , Толстой  
показывает, что в ситуации войны  лю ди сплачиваются и действуют со о б ­
ща. Им Толстой противопоставляет героев, не способны х осознать зн а­
чимость ситуации. О дним из них является Берг, который даже в ситуации  
войны не оставляет своих корыстных целей (покупка «ш ифоньерочки»). 
Так в романе реализуется основная идея Толстого — «мысль народная».

Н еобходи м о проком м ентировать  противоп оставлен ие Н ап олеон а  
и Кутузова. Кутузов воплощ ает идею  единства русского мира, а Н ап о­
л еон  — эгоистический произвол. Они являются основны м и антиподами  
романа. П олководцы  по-разн ом у относятся к армии, к своим  солдатам и 
к славе, В отличие от Н аполеона, Кутузов равнодуш ен к славе. Главное 
для него — победа русской армии и изгнание неприятеля с родной  земли. 
Н аполеон, напротив, мнит себя  величайшим героем истории.

В двух образах полководцев Толстой воплотил не только два разных 
принципа отнош ения к ж изни. Автор отразил в них идею  войны и мира. 
П оэтом у героям, тяготею щ им к полюсу Н аполеона, свойственны  эгоизм, 
л и ц ем ер и е, расчётливость. Таковы А нна П авловна Ш ерер , Курагины  
и другие. Герои ж е, близкие Кутузову, воплощ аю т идею  лю бви и добра, 
а значит — мира. Э то Наташ а Ростова, М арья Болконская, некоторы е 
военны е — капитан Туш ин, Д енисов . Центральные же герои романа — 
А ндрей Б олконский и Пьер Безухов — проходят путь от наполеоновского  
восприятия мира к кутузовскому, тем самым отказываясь отлож ны х ц ен ­
ностей и приобретая истинны е идеалы.

Вывод обязательно логически свяжите с  формул>1ровкой вопроса. А н­
титеза является главным ком позиционны м  принципом  в ром ане «Война  
и мир». П ротивопоставление становится важным сп особом  изображ ения  
характеров и средством  создания исторического пространства. И м ен но  
этот принцип обеспечивает целостность произведения, н есм о ф я  на эп и ­
чески масш табную  картину миру, идейную  насы щ енность, ш ирокие вре­
м енны е рамки и больш ое количество героев.

17.3. Каким в поэме А.Т. Твардовского «Василий Тёркин» предстаёт 
образ русского соддата?

Охарактеризуйте образ Тёркина, объединяю щ ий ком позицию  п р ои з­
ведения в единое целое. Он рядовой пехотинец из см оленских крестьян. 
Покажите, что в образе Тёркина воплощаются лучшие черты русского сол­
дата и народа в целом. Судьба главного героя становится олицетворени­
ем национальной силы духа, воли к  ж изни. Сделайте акцент на том, что, 
описывая будни и сраж ения, автор изображ ает героя в разны х ситуациях.
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подчёркивая в нём  черты, свойственны е русскому человеку: его смекал­
ку, находчивость, задор, смелость, ум ение не унывать в трудную  минуту 
ж изни, своим оптим изм ом  зажечь других. Проплыв в ледяной воде с ра­
портом, «ни зубами, ни губами не работает», он , чуть оправивш ись, тут же 
с ю м ором  говорит;

-—Д окт ор, доктор, а нельзя л и  
И знут ри погреться мне.
Чтоб не всё на кож у т рат ит ь ?..

В асилий Тёркин не только солдат, но мастер на все руки. В суровых 
военны х условиях он  не утратил вкус к м ирном у труду: ум еет починить  
часы и наточить старую пилу.

П одводя итоги, подчеркните, что А. Т. Твардовский, который назвал 
свою  поэм у «К нигой про бойца», создал образ простого русского солдата, 
ставш его близким каждому, кому это произведение было адресовано, — 
лю11ям, вою ю щ им на ф ронте.

Вариант 15

8. Как в приведённом фрагаенте повести Н. В. Гоголя «Шинель» раскры­
вается отношение автора к герою?

П рочитайте внимательно отры вок. Отвечая на вопрос, чётко сф о р ­
мулируйте отн ош ен и е автора к герою , последовательно обосн уй те своё  
утверж дение, приводя доводы  и з отрывка.

Обратите вним ание, что автор хорош о поним ает своего героя, п од­
чёркивает в некотором смысле его исключительность («Вряд ли где можно  
бы ло найти человека, который так жил бы в своей  дол ж ности»). Гоголь 
с добр ой  улыбкой иронизирует над Акакием Акакиевичем, говоря о том, 
что с его рвением  и лю бовью  к служ бе он  «может быть, даж е попал бы  
в статские советники». Н о в этой  ирони и содерж ится и сочувствие: ав­
тор понимает, что Башмачкин не дослуж ится до высоких чинов, потом у  
что он сам не готов к этому. Горько иронизирует автор и над нелепостью  
и невезучестью  А какия Акакиевича: «... он  имел о со б ен н о е  искусство, 
ходя по улице, поспевать под окно им енно в то сам ое время, когда из него  
выбрасывали всякую дрянь, и оттого вечно уносил на своей  шляпе арбуз­
ные и ды нны е корки и тому подобны й вздор».

Таким образом , м ож но сделать вывод, что отнош ение автора к своем у  
герою  неоднозначное: в нём  слож но переплетаются сочувствие и ирония.
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9. В  каких произведениях русских писателей встречаются образы чинов­
ников и в чём эти произведения можно сопоставить с повестью Н .В . Гоголя 

«Шинель»?
Укажите не менее двух произведений, в которых изображаю тся чинов­

ники. В качестве литературного контекста могут быть приведены роман  
И. А. Гончарова «Обломов» и рассказ «Смерть чиновника» А. П. Чехова. 
П римеры  необходи м о обосновать . Кратко охарактеризуйте образы  чи­
новников, покаж ите, какими о н и  предстаю т в указанны х произведени­
ях, а затем сопоставьте эти образы  с гоголевским Акакием Акакиевичем  
Башмачкиным.

В ром ане И. А. Гончарова «Обломов» представлен образ чиновника  
Судьбинского, человека, который старательно служит в департаменте, уже 
поднялся п о  карьерной лестнице и скоро женится на дочери начальника. 
Героев двух произведений сб;п«:ает служ ебное рвение, в ж изни каждого 
из них служба заним ает сущ ественное место.

В рассказе А. П, Чехова «Смерть чиновника» показан чиновник Ч ер­
вяков. П о своем у служ ебному полож ению  чеховский герой значительно  
выше Башмачкина, но обоим  героям свойственно низкое сам осознание. 
Однако при некотором  сходстве, которое бросается в глаза, мож но обн а­
ружить и различие между героями: если Башмачкин становится жертвой  
человеческой ж естокости и равнодуш ия, то  Червяков — жертва собствен­
ного ош ибочного м иропоним ания, основанного на чинопочитании.

15. Как в предложенном стихотворении М . И. Цветаевой «Кто создан из 
камня, кто создан из глины...» раскрывается характер лирической героини?

Отвечая на поставленны й в оп р ос, преж де всего сделайте акцент  
на важ ном  ком п ози ц и он н ом  приёме — антитезе. Характер лирической  
героини раскрывается через противопоставление бесчувственной и серой  
толпе: «Кто создан из камня, кто создан и з  глины /А  я серебрю сь и свер­
каю!». В многочисленны х риторических восклицаниях раскрывается дер ­
зость и уверенность героини в себе. Она своевольна и не похожа на всех 
остальных:

Сквозь каж дое сердце, сквозь каж дые сети 
Пробьётся мое своеволье.
Меня — видиш ь кудри беспутные эт и?—
Земною не сделаешь солью.

Цветаевская героиня сознаёт свою  неодолим ость и выражает мысль 
о том , что является воплощ ением той стихии, которая заключает в себе  
бесш абаш ную  удаль и оптим изм . А  если ещ ё вспом нить сю жет одного
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и з др евн еф еч еск и х  миф ов, в котором  рассказывается о рож дении богини  
А ф родиты  из пены  м орской  (эт о , б е з  сом н ен и я , бы ло известн о автору 
стихотворения), то м ож но утверждать, что героиня М арины  Ц ветаевой  
ассоциирует себя со  стихией, несущ ей красоту и любовь.

16. Кто из русских поэтов раскрывал в своих произведениях противоречие 
между героем и миром? В чём можно сопоставить эти произведения со сти­
хотворением М . И. Цветаевой «Кто создан из камня, кто создан из глины...»?

Отвечая на в оп рос, приведите в прим ер не м ен ее двух п рои зведе­
ний . Н ап р им ер , стихотвор ения  В. В. М аяковского «А вы могли бы?» 
и О .Э . М андельш тама «За гремучую доблесть  грядущих веков...» П осл е­
довательно обосн уй те литературные параллели, прокомм ентируйте, как  
в каж дом  и з п р ои зведен и й  раскры вается противоречие между героем  
и миром. Затем сопоставьте вы бранны е вами произведения со стихотво­
рением  М. И. Цветаевой.

Так, лирический герой М аяковского сознаёт свою  способность  видеть 
в обы кновенны х, бытовых вещ ах п оэзи ю , романтику, красоту. Он «сра­
зу смазал карту будня, плеснувш и краску из стакана», ведь невозм ож но  
примириться с  серостью  ж изни. Э то сближ ает его с лирической героиней  
Ц ветаевой.

Герой О сипа М андельштама находится в трагическом противоречии  
с м иром  «века волкодава». Он поним ает, что ему нет места в мире крови  
и предательства, и потому мечтает уйти в чистый, романтичный мир С и­
бири, «где сосна до  звезды  достаёт». Если у Ц ветаевой противоречие п ре­
одолевается утверждением собственного  «Я», то для героя Мандельштама 
это  противоречие разреш ается только уходом  из одного мира в другой.

17.1. Какие смыслы заключены в заглавии поэмы А. С. Пушкина «М ед­
ный всадник»?

С ф орм улируйте прям ой ответ на воп р ос (тези с). Н азвание поэмы  
«М едны й всадник», указывающ ее на памятник Петру I, говорит о св о е­
образном  подходе автора к освещ ению  проблемы  личности и государства.

Далее аргументируйте своё утверж дение, последовательно переходя  
от прямого значения словосочетания «М едный всадник» к символическо­
му. С одной стороны , М едный всадник — это памятник, в котором увеко­
вечен обр аз царя-реф орм атора Петра I. Не случайно поэма открывается 
«Вступлением», в котором славится Пётр Великий и его «творение» — П е­
тербург. Автор рисует величественный образ легендарного царя, используя 
торж ественную  интонацию  оды:
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Н а берегу пуст ынных волн  
Стоял он, дум великих полн,
И  вдаль глядел.

Пуш кин подчёркивает, что Пётр полон желания утвердить Россию  
на берегах Балтики, потому что это необходим о для процветания страны.

С другой стороны . М едны й всадник — это застывшее изваяние, кото­
рое предстаёт как устраш аю щ ий образ;

Ужасен он в окрестной м гле!
К акая дума на  челе!
К акая сила в  нём сокрыта!
А в сем коне какой огонь!

В описан ии  разбуш евавш ейся стихии М едны й всадник возвышается 
над всем и  всеми. Он просто свидетель происходяш ей трагедии. Н о для 
Евгения, обы чного чиновника, М едный всадник является виновником  
произош едш его. И когда герой в своем безумии внезапно прозревает и о б ­
рушивает гнев на «горделивого истукана», тот начинает преследовать его: 

И  во всю ночь безумец бедный,
Куда стопы ни обращал.
За  ним  повсюду Всадник М едный 
С т яж ёлым топотом скакал.

В сё остальное время Евгений чувствует страх пер ед  пам ятником  
«строителю чудотворному», потому что он перестаёт быть для него только 
изваянием, н о  становится символом силы, сп о собн ой  уничтожить чело­
века. Пуш кин показывает неразреш им ое столкновение между частными 
интересами человека и интересам и государства.

Вывод свяжите с главным вопросом и подчеркните, что М едный всад­
ник как памятник выражает идею  величия Петра I, но одноврем енно от­
ражает мысль о  бездуигной государственности.

17.2. Какова роль женских образов в романе И. А. Гончарова «Обломов»?
Начните своё рассуж дение с утверждения (тезиса) о  том , что женские 

образы  помогаю т раскрыть сущ ность натуры Обломова. Далее аргумен­
тируйте свой тезис, последовательно переходя от образа Ольги к образу  
П ш еницы ной (следуйте логике авторского повествования!).

Сюжетная линия, связанная с образом  Ольги И льинской, позволяет  
раскрыть в апатичном «байбаке» способность  искренне любить. Любовь  
преображает его, заставляет работать над собой , жить. Кроме этого, уже 
сам о то, что О блом ов влюбляется не в кокетку, а в девуш ку лю бознатель­
ную, искренню ю  по натуре, чуждую всякому жеманству, не увлекающуюся
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блестящ им и светским и ю нош ам и и пустой м иш урой, позволяет Гонча­
рову показать глубину и  ум своего  героя. Проницательная Ольга не м о­
жет не видеть в О блом ове его «честное, верн ое сердце», «хрустальную, 
прозрачную  душу». Н о по мере развития л ю бовн ого сюжета им енн о че­
рез отн ош ен и я  с Ольгой автору удаётся показать, что нереш ительность  
слиш ком глубоко укоренилась в О бломове, что его пугает слово «долг», он  
страш ится реальности; оттягивает поиски новой квартиры, боится ехать 
в деревню . В отказе героя от Ольги Гончаров показывает, как велика сила 
«обломовщ ины » в нём.

Д алее в своих рассуждениях перейдите к образу П ш еницы ной. Агафья 
М атвеевна противопоставлена в ром ане Ольге. Это женщ ина недалёкая, 
наивная, н о  в н ей , как и в Ольге, нет никакой ф альш и, никакого н а­
дум анного кокетства. Она, в сущ ности, ничего не знает о  ж изни, не читает  
книг, смысл бытия и вовсе ускользает от неё. И в этой серой  ж изни вдруг 
появляется О блом ов, удивительный человек, добры й, честны й «барин», 
не похож ий ни на покойного мужа, ни  на брата, ни на кума Тарантьева. 
Гончаров вновь, уже через восприятие П ш еницы ной, подчёркивает о с о ­
бен н ую  человеческую  притягательность в О бломове. Агафья М атвеевна  
бескоры стно полю била в Илье Ильиче всё, даже то, что осуждала Ольга. 
Автор проводит мысль, что присутствие О бломова в ж изни Агафьи М атве­
евны преображ ает женщ ину. П ш еницы на после смерти О бломова живёт  
в постоян ной  молчаливой скорби, далеко от пош лости, суеты, лж и, кото­
рые составляю т мир братца и невестки. Героиня осознаёт, что её ж изнь  
ненадолго «просияла» и что радосгь никогда не вернётся к ней. Н о Агафья 
М атвеевна ценит воспом инания: «... теперь уж  она знала, зачем она жила 
и что жила не напрасно».

П одводя итоги, свяжите формулировку вывода с главным вопросом . 
С  п ом ощ ью  ж енских образов  автору удаётся услож нить образ главного 
героя. Ч ерез отнош ения с  Ольгой и Агафьей П ш еницы ной раскрывает­
ся о со б ен н а я  «хрустальная душ а» О блом ова, его преображ аю щ ая роль  
в ж и зн и  других героев.

17.3. Какие нравственные вопросы решает А. И. Солженицын в рассказе 
«Матрёнин двор»?

Н ач н и те св о ё  р а ссу ж д ен и е с утв ер ж ден и я  (т ези са ) о  том , что  
А. И . С олж еницы н раскры вает в рассказе проблем у бескоры стного слу­
ж ения людям, подвиж нической ж изни. В неш ний, событийный конфликт  
в рассказе почти отсутствует, потом у что сам  незлобивы й характер М а­
трёны  исклю чает конф ликтны е отн ош ен и я  с людьми. Н о автор ставит  
важные вопросы , показывая противостояние двух нравственных систем:
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традиционная народная нравственность  с её соборн остью  и лю бовью  
к ближнему противопоставлена разъединяю щ ей лю дей потребительской, 
прагматической морали.

Далее аргументируйте свой  тезис. Охарактеризуйте образ М атрёны  
и поясните отнош ение автора к ней и к её истории.

С самого начала автор акцентирует внимание на неустроенности быта 
Матрёны (приведите примеры и з текста). Затем повествователь узнаёт о её 
непростой  судьбе (кратко подтвердите это  примерами из текста). Н о при  
этом героиня остаётся полной добра и жизнелю бия.

П овествование строится на противопоставлении бескоры стной М а­
трёны жадным «до всякого добра» Ф аддею , деверю  Матрены, её золовкам, 
приёмной дочери Кире с мужем и другим родичам. Она живёт, чужая для  
всех, и  подвергается п остоян ном у осуж дению . Покажите, что в мире, где 
приходится сущ ествовать М атрёне, главным является обогащ ен и е. Ге­
роиня же не гонится за богатсгвом , спокой но пер ен оси т  отсутствие в е­
щ ей, не хочет копить деньги, чтобы что-то купить, «а потом беречь пуще 
жизни».

Погибает М атрёна, пытаясь помочь мужикам на переезде. Катастрофа 
происходит и з-за  человеческой жадности, которая оборачивается престу- 
гиением  и губит людей.

Описывая поминки, автор показывает, что смерть М атрёны для родни  
и соседей  — лиш ь повод позлословить о ней да возможность поживиться  
её нехитрым добр ом , а для рассказчика — это гибель «родного человека» 
и разруш ение целого мира, мира народной правды, без которого не стоит  
русская земля.

В выводе сф ормулируйте и прокомментируйте основную  мысль ав­
тора. И стория ж изни и гибели М атрёны содержит в себе  нравственны й  
урок. Э то предупреж дени е автора о трагедии, которая может случиться  
с общ еством, утратившим нравственные ориентиры. С пасение мира С ол­
ж еницы н видит в просты х лю дях, никем не замечаемы х и униж аемы х, 
в одинок их праведниках, противостоящ их миру лжи. Эта мысль звучит 
в выводе, которым заканчивается рассказ: «Все мы ж или рядом  с ней  
и не поняли, что есть она тот самый праведник, без которого, по посл о­
вице, не стоит село. Н и город. Ни вся земля наша».
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СЛОВАРЬ ЛИТЕРАТУРОВЕДЧЕСКИХ 
ТЕРМИНОВ И СПРАВОЧНЫЕ  

МАТЕРИАЛЫ

А К Ц Е Н Т Н Ы Й  С Т И Х  — р а зн о в и д н о ст ь  то н и ч еск о го  стиха, в к о ­
т о р о м  ур егул и р ов ан о  только ч и сл о  у д а р ен и й  в ст р ок е , а ч и сл о  б е з ­
ударны х слогов св о б о д н о  колеблется . Н ап р и м ер , у  В. В. М аяковского: 

М н е  бы
п а м я т н и к  п р и  ж и зн и  
п о ла га ет ся  п о  чину.
З а ло ж и л  бы  
д и н а м и т у  — 
н у -к а ,  
дры знь!
Н ен а ви ж у
всяческую  м ер т веч и н у !
О бож аю
всяческую  ж и зн ь!

* Словарь составлен по материалам следующих словарей и справочни­
ков: Литературная энциклопедия; Словарь литературных терминов; В 2 т ./П од  
ред. Н. Бродского, А. Лаврецкого, Э. Лунина, В. Львова-Рогачевского, М. Розанова, 
В. Чешихина-Ветринского. — М.; Л.: Изд-во Л.Д. Френкель, 1925 (hnp;//feb-web.ru); 
Литературный энциклопедический словарь/Под общ. ред. В. М. Кожевникова, 
П. А. Николаева.— М.: Сов. энциклопедия, 1987; Словарь литературоведческих 
терминов. — Ред.-сост.; Л. И. Тимофеев и С. В. Тураев. — М.: Просвещение, 1972; 
Квятковский А. П. Школьный поэтический словарь. — М.: Дрофа, 2000; Русова Н. Ю. 
От аллегории до ямба: Терминологический словарь-тезаурус по литературоведе­
нию ,— М.: Флинта; Наука, 2004; Большая литературная энциклопедия/ Красов- 
ский В. Е. и др. — М.: Филол. о-во «СЛОВО»: ОЛМЛ-ПРЕСС Образование, 2003.



А Л Л Е Г О Р И Я  (греч. a llegoria  — и н о ск а за н и е ) — худож еств ен н ы й  
п р и ём , о сн о в а н н ы й  на и зо б р а ж ен и и  отвл еч ён н ой  и деи , абстрактного  
п он я ти я  чер ез к онк ретны й о б р а з, мысль. В заи м осв язь  м еж ду обр азом  
и его  зн а ч ен и ем  устан авл и вается  п о  сходству. Н ап р и м ер , оливковая  
ветвь в руках ч ел овек а издавна являлась ал л егор и ч еск и м  и зо б р а ж е ­
н и ем  м ира, о б р а з  б о г и н и  Ф ем и ды  (ж ен щ и н ы  с зав я зан н ы м и  глазами  
и с в еса м и  в рук ах) — ал л его р и ч еск и м  и зо б р а ж е н и е м  п р ав осуди я ; 
зм ея , о б в и в а ю щ а я  чаш у, — аллегория  м еди ц и н ы ; м л аден ец  с луком  
и стр ел ам и  — К у п и д о н  — аллегория  л ю б в и  и  т. д.

В у ст н о м  н а р о д н о м  твор ч естве о бр азы  н ек отор ы х ж и в отн ы х яв­
л яю тся  ал л егор и ч еск и м и . Л и са  — анал ог хи т р о ст и , за я ц  — тр усости , 
лев — си л ы , со в а  — м уд р ост и  и т .д .

К ак  и н о с к а з а н и е , ал л егор и я  б л и ж е в сего  св я за н а  с м ет а ф о р о й  
и часто  р а ссм ат р и в ает ся  как р а сп р о ст р а н ён н а я  м ет а ф о р а , или как 
ря д  м е т а ф о р и ч е с к и х  о б р а з о в , о б ъ е д и н ё н н ы х  в за м к н у т о е  ц е л о е , 
в еди н ы й  сл ож н ы й  о бр аз.

Н а п р и м ер , А . С . П у ш к и н  в ст и х о т в о р е н и и  «В о  гл уби н е с и б и р ­
ск и х  р уд ...»  со зд а л  ал л егор и ч еск и й  о б р а з  св о б о д ы , которая «прим ет  
р а д о ст н о  у  входа» дек абр и ст ов -к атор ж н и к ов .

М . Ю . Л ер м о н т о в  в ст и хотв ор ен и и  «П оэт»  наш ел аллегорич еский  
о б р а з  «клинка, покры того  рж авч иной  п р езр ен ья » , чтобы  сравнить его  
с п о эт о м , утр ати в ш и м  с в о ё  «назн аченье» .

А Л Л И Т Е Р А Ц И Я  (от  лат. а1 — к, п р и  и  litera — бук в а) — п о в т о ­
р ен и е  о д и н ак ов ы х , о д н о р о д н ы х  согл асн ы х, со зд а ю щ ее  бл агозвучи е, 
«м узы кал ьность», и н т о н а ц и о н н у ю  вы разительность.

Н а п р и м ер , в ст и х о т в о р ен и и  К , Б ал ьм онта «Влага» зв ук овой  э ф ­
ф ек т  со зд а ёт ся  за  сч ет  ал л и тер ац и и  «л»:

Л ебедь уп л ы л  в  п олум глу ,
В даль , под  л ун о ю  белея ,
Ластятся волны к веслу,
Ластится к влаге лилея.

О д н а  и з  ф у н к ц и й  ал л и тер а ц и и  — зв у к о п о д р а ж а н и е . В ст и х о т ­
в о р ен и и  М . Ю . Л ер м о н т о в а  « Б ор од и н о»  звуки «з», «ж », «ч», «р», «с» 
п ер едаю т  д и н а м и к у  боя; св и ст  картечи , разры вы  ядер  и  т. п.;

В ам  н е  ви д а т ь  т а к и х  сраж ений!..
Носились знамена, как тени,
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В  д ы м у огонь блест ел,
З в у ч а л  булат , к а р т еч ь  ви зж а ла .
Р у к а  бойцов к олот ь  ус т а ла ,
И  яд р а м  п р о лет а т ь  м еш а л а  
Гора к р о ва в ы х  т ел.

А М Ф И Б Р А Х И Й  — в с и л л а б о -т о н и ч е с к о м  ст и х о сл о ж ен и и  т р ёх ­
сл ож н ая  ст о п а , в к о т о р о й  ударнььм явл яется  ср ед н и й  сл ог  (—  
«разум ны й ». В р усск ой  п о э з и и  а м ф и б р а х и й  у п от р ебл я ет ся  с начала  
X IX  века. Н а п р и м ер , А . С. П у ш к и н  и сп ол ь зов ал  ам ф и б р а х и й  в ст и ­
хот в ор ен и и  «Гляжу, как б езу м н ы й , на ч ёр н ую  ш аль...» , в « П есн е  о  в е­
щ ем  О л еге» , Н . А . Н ек р а со в  в п е с н е  «В м и н у т у  ун ы н ь я , о  р о д и н а -  
м ать!..» и з  п оэм ы  « К о м у  н а  Р у с и  ж и ть  х о р о ш о »  и  т .д .

А Н А П Е С Т  -  в с и л л а б о -т о н и ч е с к о м  с т и х о с л о ж е н и и  т р ёх сл о ж ­
н ая  с т о п а , в к о т о р о й  у д а р н ы м  я в л я ет ся  п о с л е д н и й  сл о г  ( ---------- )̂;
«чел овек ». В р усск ой  п о э з и и  вп ервы е п оя в и л ся  у  А . П . С ум ар ок ова  
(о д а  « П р от и в у  зл о д еев » ). И с п о л ь зу ет ся , н а п р и м е р , Н . А . Н е к р а с о ­
вым в ст и х о т в о р ен и я х  «Т ройка», «М ы  с т о б о й  бестол к ов ы е л ю д и ...» , 
А. А . Ф ет о м  («Я т еб е  н и ч его  не ск аж у...» ), А . Т. Т вардовск им  («Я убит  
п о д о  Р ж ев о м .,.» ) и т .д .

А Н А Ф О Р А  (гр еч . an ap h ora  — в ы н е с е н и е ) — ед и н о н а ч а т и е , п о ­
в т о р ен и е  сл ова  и л и  ф у п п ы  сл ов  в начале н еск ол ь к и х  ст р о ф , стихов  
или п о л у ст и ш и й . А н а ф о р а , как и в о о б щ е  вся к ого  р о д а  п о в т о р ен и е  
отдельны х сл ов  и л и  вы р аж ен и й , п р и даёт  стиху  ост р оту  и  вы разитель­
н о ст ь , п одч ёр к и в ая  его  важ н ы е см ы сл овы е м ом ен ты . Так, в ст р о ф е  
А . А . Блока:

О п я т ь  с век о во й  т оскою  
П р и гнули сь  к  зем ле  к о вы ли ,
О п я т ь  за  т ум а н н о й  р е к о ю  
Ты к ли чеш ь  м е н я  и здали .

А н а ф о р и ч еск о е  «опять» от тен я ет  «век овеч н ость »  р усск ой  т оск и  
и н есм о л к а ем о ст ь  гол оса , которы й к уда-т о  зо в ёт  поэта .

В ст и х о т в о р ен и и  М . Ц в етаев ой  а н а ф о р а  задаёт  ритм  п о сл ед о в а ­
т ел ь н ой  сем а н т и за ц и и  и м ен и  «Б л ок», « за ш и ф р о в а н н о го »  в си ст ем е  
ср ав н ен и й :
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И м я  т в о ё  —  п т и ц а  в  р ук е ,
И м я  т в о ё  —  л ь д и н к а  н а  язы ке .
О д н о -ед и н ст вен н о е  движ ен ье  губ.
И м я  т в о ё  — п ят ь  букв .

АНИМАЛЙЗМ (от лат. animal — животное) — направление в ли­
тературе, в основу которого положено изображение животных и от­
ношений человека и животного. Животное как объект изображе­
ния наряду с другими явлениями окружающего мира приобретает 
ценностно-смысловую и эстетическую характеристику. Например, 
в анималистической поэзии С. А. Есенина («Корова», «Песнь о соба­
ке», «Лисица») животное, сохраняя объективные, натуральные черты, 
становится безусловным и полноправным лирическим объектом 
произведения.

АНТАГОНЙСТЫ непримиримые противники. Например: Чац­
кий и Фамусов («Горе от ума» А. С. Грибоедова), Базаров и Павел 
Петрович Кирсанов («Отцы и дети» И. С. Тургенева), Сатин и Лука 
(«На дне» М. Горького), Юрий Живаго и Павел Стрельников («До­
ктор Живаго» Б. Л. Пастернака) и др.

АНТИТЕЗА (греч. antithesis — противоположение) — стилисти­
ческая фигура, состоящая в резком противопоставлении понятий 
или образов. Чаще всего антитеза выражена открыто — через слова- 
антонимы, подчёркивающие контрастность изображаемых явлений. 
Например, в пушкинском «Евгении Онегине» так сказано о противо­
положных характерах Онегина и Ленского;

О ни сош лись.
В о л н а  и  к а м е н ь ,
С т и х и  и  проза , л ё д  и п л а м е н ь
Н е  ст оль  р а зл и ч н ы  м еж  собой.

Фигура антитезы может служить принципом построения для 
отдельных частей художественных произведений в стихах и прозе.- 
Например, история превращения помещика Плющкина в «прореху 
на человечестве» в «Мёртвых дущах» Н.В. Гоголя показывает, как 
скупость оборачивается расточительностью.
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На антитезе строятся также заглавия многих произведений: «Вой­
на и мир», «Преступление и наказание», «Щит и меч», «Коварство 
и любовь», «Красное и чёрное» и т. п.

АССОНАНС ( о т  лат. assonare) — повторение одинаковых гласных. 
Ассонанс является ярким средством выразительности поэтического 
языка. Примером употребления ассонанса служит отрывок из сти­
хотворения А. С. Пушкина:

Б рож у л и  я  вд о ль  у л и ц  ш ум ны х,
В хож у л ь  во  м н о го лю д н ы й  хр а м ,
С и ж у л ь  м еж  ю нош ей  б езум ны х,
Я  предаю сь  м о и м  м ечт а м .

В этом отрывке звучит гласный «у», придавая стиху унылую на­
певность.

АССОЦИАЦИЯ — особая форма связи между несколькими пред­
ставлениями, при которой одно из представлений вызывает другое. 
Например, реплика Раневской: «О, сад мой! После тёмной, ненаст­
ной осени и холодной зимы опять ты молод, полон счастья, ангелы 
небесные не покинули тебя...» — ассоциативно порождает образ Эде­
ма — цветущего сада, где блаженствовал не знающий греха человек.

АРХАЙЗМЫ — устаревшие слова, полностью вытесненные из 
современного словоупотребления или заменённые другими, обозна­
чающими те же понятия. В художественной литературе используются 
как выразительный приём для передачи колорита эпохи, речевой 
характеристики персонажа, придания речи торжественности или 
ироничности и т.д. Например: «Одним толчком согнать ладью жи­
вую...» (А. А. Фет), «И тёмный кров уединенья...», «От взоров черни 
лицемерной ...» (А. С. Пушкин).

АФОРЙЗМ (греч. aphorismos — изречение) — изречение, выра­
жающее какую-нибудь обобщённую мысль, выявляющую общее и 
типическое в действительности, в лаконичной, художественно зао­
стрённой форме. Афористическая манера писания и речи означа­
ет сжатый, отрывистый способ выражения. В изобилии афоризмы 
рассыпаны в пьесе А. С. Грибоедова «Горе от ума»; «Служить бы рад,
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п р и сл у ж и в а ть ся  т о ш н о » , «С частл ивы е ч асов  н е н абл ю даю т » , «К то  
б е д е н , тот  т е б е  н е  пара» и т. д . ,
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Б А Л Л А Д А  (о т  лат. ba llo  — тан ц ую ) — ж анр  л и р и ч еск о й  п о э з и и , 
н о ся щ и й  п ов еств овател ь н ы й  характер. В  о с н о в е  баллады  л еж и т н е ­
обы ч н ы й  сл уч ай . О с о б о е  р азв и ти е бал л ада  пол уч и л а  в п о э з и и  с е н ­
т и м е н т а л и зм а  и  р о м а н т и зм а . В р у с с к о й  л и т е р а т у р е  за ч и н а т ел ем  
бал л ады  к ак  с ю ж е т н о г о  ж а н р а  бы л В. А . Ж у к о в ск и й  («Л ю дм и л а» , 
«С ветлана», « Л есн ой  царь» и д р .). В след за  н и м  об р а зц ы  русск и х  бал - 
л а д д а л и А .С . П уш к и н  («П есн ь  о  вещ ем  О леге» и  д р .) , М .Ю . Л ер м о н ­
тов  (« Б о р о д и н о » , «С п ор » , «Тамара» и д р .) , И . Я. К о зл о в , А . К . Т ол ­
с т о й , В. Я . Б р ю со в  и др.

Ж а н р  бал л ады  в п о э з и и  с о в ет ск о г о  п е р и о д а  п р ед ст а в л ен  п р о ­
и зв е д е н и я м и  И . С . Т и х о н о в а  («Б аллада о  с и н е м  п ак ете» , «Б аллада  
о гвоздях»), за  н и м  следую т С . Е сен и н  («Б аллада о двадц ати  ш ести»), 
Э . Г. Б агр и ц к и й  («А рбуз» , «К он тр абан ди сты ») и др .

Б А С Н Я  — эт о  краткий нравоучи тельн ы й  р а сск а з в ст и хотв ор н ой  
ф о р м е . Д ей ст в у ю щ и м и  л и ц ам и  и н оск азател ь н ого  б а с е н н о г о  сю ж ета  
ч ащ е я вл я ю тся  ж и в о т н ы е , н ео д у ш ев л ён н ы е  п р ед м ет ы , н о  н ер ед к о  
и л ю д и . С тр ук тур а  б а с н и  п р ед п о л а га ет  п о в е с т в о в а н и е  и вы в од и з  
н его , т .е . о п р ед ел ён н о е  п ол ож ен и е (п рави л о, совет, ук а за н и е), п р и со ­
е д и н ён н о е  к п ов еств ов ан и ю  и нер едк о  п р едставл яю щ ее с о б о й  зак л ю ­
ч и т ел ь н ое  сл о в о  о д н о г о  и з  дей ст в у ю щ и х  л и ц . В р у сск о й  л и тер атур е  
X V n i — X IX  век ов  м астер ам и  б а сен н о г о  ж ан р а  бы л и  А . И . С ум а р о ­
к ов , И . И . Д м и т р и е в , И . А . К ры лов. И з  с о в р е м е н н ы х  б а с н о п и с ц е в  
н а и б о л ее  и зв ест ен  С. В. М ихалков.

Б Ё Л Ы Й  С Т И Х  — н ер и ф м о в а н н ы й  стих. Н а зв а н и е  п р о и зо ш л о  от  
того , что ок он ч ан и я  стиха, где обы ч н о  п ом ещ ается  созв уч и е (р и ф м а), 
ост аю тся  в зв ук ов ом  о т н о ш ен и и  н еза п о л н ен н ы м и  («бел ы м и »). Т ем  
н е  м ен ее  бел ы й  сти х  о р га н и зо в а н  и н т о н а ц и о н н о  и  р и тм и ч еск и . Б е­
лы м  ст и х о м  н ап и сан ы  «М оре» В. А . Ж ук ов ск ого , «В новь я п осети л ...»
А . С . П у ш к и н а , п оэм а  «К ом у  на Р уси  ж и ть  х о р ош о»  Н . А . Н ек расова.



В

В Е Р Л Й Б Р  -  см . С В О Б О Д Н Ы Й  С Т И Х .

В Е Ч Н Ы Е  О Б Р А ЗЫ  — об р а зы , о б о б щ а ю щ ее  х удож ест в ен н ое  зн а ­
ч ен и е  которы х вы ходит дал ек о  за рам к и  и х  к о н к р етн о-и стор и ч еск ого  
со д ер ж а н и я  и п о р о д и в ш ей  и х  эп о х и . В еч н ы е об р а зы  зап ечатл ев аю т  
сам ы е о б щ и е , су щ ест в ен н ы е ст о р о н ы  ч ел ов еч еск ой  п р и р од ы , вы ра­
ж а ю т  т и п и ч н ы е, п о с т о я н н ы е , п о в т о р я ю щ и еся  в и ст о р и и  ч ел о в еч е­
ск о го  о б щ ест в а  к он ф л и к ты  и си т уац и и . К л а сси ч еск и м и  п р и м ер ам и  
в еч н ы х  о б р а з о в  сл уж ат  Д о н  К и х о т , П р о м е т е й , Гамлет, Д о н -Ж у а н , 
Ф ауст. В русск ой  л и тер атур е М ол ч ал и н , Х л естак ов , П л ю ш к и н , И у ­
д у ш к а  Г ол овл ёв  и  п о д о б н ы е  и м  о б р а зы  ж и в ут  д о л г и е  годы  и д а ж е  
стол ети я  в с о зн а н и и  н еск ол ь к и х  п о к о л ен и й , так  как в н и х  о б о б щ ен ы  
т и п и ч н ы е, устой ч и в ы е черты  ч ел о в еч еск и х  характеров.

В Е Ч Н Ы Е  Т Ё М Ы  — н а и б о л ее  зн ач и м ы е дл я  чел овеч ества во все  
эп о х и  и  п о ст о я н н о  п ов то р я ю щ и еся  во в сех  н ац и он ал ь н ы х л и тер ату ­
рах тем ы  ж и зн и  и см ер т и , св ета  и тьм ы , л ю б в и , св о б о д ы , дол га  и т .д . 
Н а п р и м ер , в р о м а н е  М . А . Б улгакова «М астер  и М аргарита» вечны е  
тем ы  бор ь бы  д о б р а  и  зла, т р усости , предательства, м и л осер д и я , л ю б ­
ви и  твор ч ества  стан овя тся  п р ед м ет о м  р азм ы ш л ен и й  писател я  и его  
гер о ев .
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Г И П Е Р Б О Л А  (ф е ч . hyp erb o le  — п р еу в ел и ч ен и е) — ст и л и сти ч е­
ская ф и гур а , состоящ ая  в я в н ом  п р еув ел и ч ен и и  тех или ины х свой ств  
и зо б р а ж а е м о г о  п редм ета  или явл ен и я . Г и пербол а м ож ет состоять  как  
в к о л и ч ест в ен н о м  п р еу в ел и ч ен и и  (н а п р и м ер , «ты сячу р аз» , «целая  
веч н ость »  и т .д .) , так  и  в о б р а зн о м  в ы р аж ен и и , соч етаясь  с др уги м и  
ст и л и с т и ч е с к и м и  п р и ём а м и , о б р а зу я  г и п е р б о л и ч е с к и е  м ет а ф о р ы , 
ср а в н ен и я , о л и ц ет в о р ен и я  и т. п.

Ч асто  встречается ги п ер бол а  в р усск и х  п есн я х  и  частуш ках. В духе  
н а р о д н о г о  п р и ём а и сп ол ь зует  г и п ер б о л у  Н . А . Н ек р асов:

Я  видывал, как она косит:
Что в зм а х  — т о го т о ва  копна .



С в о и м и  г и п ер б о л а м и  п р осл ав и л ся  Н . В. Гоголь («Р едк ая  птица  
д о л ети т  д о  сер ед и н ы  Д н е п р а » ) , В. В. М ая к ов ск и й  (« ... гов ор ю  вам: 
м ельчайш ая пы л и н к а ж и в ого  ц ен н ее  в сего , что я сдел аю  и сделал!») 
и др.

Г и п ер бол а часто и сп ол ь зует ся  для т о го , чтобы  указать  н а  и ск л ю ­
чительн ы е св о й ст в а  или качества л ю д ей , п р и р одн ы х  я в л ен и й , с о б ы ­
ти й , вещ ей . Н а п р и м ер , в п о эм е  М . Ю . Л ер м он т ов а  «М цы ри» ю н ош а  
одер ж и в ает  п о б е д у  н ад  х и щ н ы м  б а р со м , н е  уступая  ем у  в си л е и л о в ­
кости:

И я  бы л ст раш ен  в  э т о т  м и г;
К а к  барс пуст ы нн ы й , зо л  и д ик ,
Я  п л а м ен ел , ви зж а л, к а к  он;
К а к  будт о  сам  я  бы л рож дён  
В  сем ейст ве  барсов и во лко в  
П о д  свеж им  пологом  лесов.

Г Р А Д А Ц И Я  — ц еп ь  о д н о р о д н ы х  ч л ен ов  с п о ст еп ен н ы м  н ар аста­
н и ем  и л и  убы в ан и ем  и х  см ы сл ов ой  или эм о ц и о н а л ь н о й  зн ач и м ости . 
Н ап рим ер: «Я зв а л  т еб я , н о  ты н е оглянул ась , /  Я слёзы  л и л ,  н о  ты не  
сн и зо ш л а ...»  (А . Блок) — восходящ ая ф а д а ц и я . «П р и н ёс о н  см ерт ную  
см о лу  /  Д а  в е т в ь  с  у в я д ш и м и  л и с т а м и ...»  (А . С . П уш к и н ) — н и сх о д я ­
щ ая градация.

Г Р О Т Е С К  (ф р а н ц . grotesq u e — при ч удли в ы й , к ом и ч н ы й ) — п р е ­
дел ьн ое п р еув ел и ч ен и е, п р и даю щ ее о б р а зу  ф ан тасти ч еск и й  характер. 
Г ротеск  н а р у ш а ет  гр ан и ц ы  п р а в д о п о д о б и я , п р и д а ёт  и зо б р а ж е н и ю  
у с л о в н о с т ь  и в ы в о д и т  о б р а з  за  п р ед ел ы  в е р о я т н о г о , д е ф о р м и р у я  
его . О сн о в а  гр отеск а  — н ем ы сл и м о е , н е в о зм о ж н о е , н о  н е о б х о д и м о е  
п и сател ю  для д о с т и ж ен и я  о п р ед ел ён н о г о  х у д о ж ест в ен н о го  эф ф ек т а . 
Г ротеск — эт о  ф ан тасти ч еск ая  ги п ер бол а . Г ипербол а бл и ж е к р еал ь­
н о с т и , г р о т е с к  — к  к о ш м а р н о м у , ф а н т а с т и ч е с к о м у  сн у , в и д ен и ю . 
Н ап р и м ер , с о н  Татьяны  Л ар и н о й  (А . С . П уш к и н  «Е вген и й  О н еги н »)  
н а п о л н ен  гр отеск н ы м и  о б р а за м и  чудовищ :

О дин в  р о г а х  с собачьей м ордой .
Д р у го й  с п ет уш ьей  головой ,
Здесь  ведьм а  с козьей  бородой,
Тут  о ст о в  чопорны й и  горды й,
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Там к а р л а  с х во ст и к о м , а  вот  
П о луж ур а вль  и по луко т .

Т атьяна с у ж а со м  видит в «ш алаш е у богом »  ф ан тасти ч еск ую  п л я ­
ску: «рак в ер хом  н а  пауке», «ч ер еп  на г у си н о й  ш ее /  В ертится  в к р ас­
н о м  к ол п ак е» , «м ел ьн и ц а  в п р и ся д к у  п л я ш ет  /  И  кры льям и тр ещ и т  
и м аш ет».

В р усск ой  л и тер атур е актуальна сати р и ч еск ая  ф ун к ц и я  гротеска: 
Н .В . Гоголь (« Н о с » ) , М .Е . С а л т ы к о в -Щ ед р и н  (ск а зк и , « И ст о р и я  
о д н о г о  гор ода»), К  гр отеск у  н ео д н о к р а т н о  п р и б ега ет  В. В. М ая к ов ­
с к и й  (« М и с т е р и я -б у ф ф » , « К л о п » , «Б ан я »  и д р .) .  И сп о л ь зу ет  г р о ­
т еск  А .Т . Т в ар д ов ск и й  («Т ёр к и н  н а  т о м  св ет е» ), А . А . В о зн есен ск и й  
(«О за»).

д
Д А К Т И Л Ь  — в си л л а б о -т о н и ч еск о м  ст и х о сл о ж ен и и  трёхслож н ая  

ст о п а , в к о т о р о й  ударн ы м  является  п ервы й сл ог  —): «дерево». 
С т и х о т в о р ен и е  М . Ю . Л ер м о н т о в а  «Тучи» н а п и с а н о  дактилем :

Т учки  небесны е, вечны е с т р а н н и к и !
С т епью  ла зур н о ю , цепью  ж ем чуж ною  
М ч и т есь  вы , будт о к а к  я  ж е, и згн а н н и к и  
С  м и л о го  севера в  ст орону ю ж ную .

Д Е К А Д Ё Н Т С Т В О  (от  лат. d ecad en tia  — у п а д о к ) — о б щ е е  н а и м е­
н о в а н и е  к р и зи сн ы х  я в л ен и й  культуры  к о н ц а  X IX  — начала X X  вв., 
о т м еч ен н ы х  н а с т р о е н и я м и  б е зн а д ё ж н о с т и , н еп р и я т и я  ж и зн и . Д л я  
д ек а д ен т ст в а  хар ак тер н а  м и сти к а , вера  в св ер х ъ естест в ен н ы е силы ; 
к р ай н и й  и н д и в и дуал и зм  и  в о сп ев а н и е см ер ти , разл ож ен и я ; п огоня  за  
в н еш н ей  красивостью ^ вы ч урн остью  л и т ер а ту р н о й  ф ор м ы . О тдель­
н ы е д е к а д ен т ск и е  т ен д е н ц и и  н аш л и  о т р а ж ен и е  в л и тер атур е м о д ер ­
н и з м а  (в с и м в о л и зм е , ф у т у р и зм е , и м а ж и н и зм е , а б с т р а к ц и о н и зм е , 
с ю р р еа л и зм е).

Д И А Л б Г  (от  ф е ч . d ia logos) — ф ор м а у ст н ой  р еч и , разговор  м еж ду  
дв ум я  и л и  н еск о л ь к и м и  л и ц а м и . В д р а м е  д и а л о г  является  главны м  
ср ед ст в о м  р азв и ти я  дей ст в и я , о сн о в н ы м  с п о с о б о м  и зо б р а ж е н и я  ха­
р ак тер ов . В л и р и к е д и а л о г  и сп ол ь зуется  с  цел ью  р аскры тия п о зи ц и й
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уч астн и к ов  с п о р а , как, н а п р и м ер , в ст и х о т в о р ен и и  А . С. П уш к и н а  
« Р азгов ор  к н и го п р о д а в ц а  с п о эт о м » , Н . А . Н ек р а со в а  « П о эт  и гр а­
ж д а н и н » . Э т о й  т р а д и ц и и  сл ед у ет  О . Ч у х о н ц е в  (« П о э т  и  р едак т ор  
(в и зв ест н о м  р оде)» .

Д И С Т Й Х  (и л и  д в у с т и ш и е ) — п р о с т е й ш а я  ф о р м а  с т р о ф ы , с о ­
стоя щ ая  и з  дв ух  ст р ок , с о е д и н ё н н ы х  о б ш е й  р и ф м о й  {аа, в в  и  т .д .) . 
Н а п р и м ер , в ст и х о т в о р ен и и  А. А . Блока:

З а п ев а ю щ и й  сон, за ц в е т а ю щ и й  цвет ,
И счеза ю щ и й  день, п о га са ю щ и й  свет .

О т ры вая окно , у в и д а л  я  сирень.
Э т о  бы ло весн ой  — в  у л е т а ю щ и й  день.

Р азды ш ались ц вет ы  ~  и н а  т ём н ы й  к а р н и з  
П еред винулись  т е н и  л и к у ю щ и х  риз.

З а д ы ха ла сь  т о ска , за н и м а ла сь  душ а.
Р аспахнул  я  о к н о , т репещ а  и дрож а.

И  не  п о м ню  — о т куд а  д охнула  в  ли ц о ,
З а п ев а я , сгорая, взош .1 а н а  кры льцо .

Д Н Е В Н Й К  — л и тер атур н ая  ф о р м а  в ви де регулярн ы х за п и с е й ,  
в ед у щ и х ся  в х р о н о л о г и ч е с к о м  п о р я д к е . З н а ч и т ел ь н о й  о с о б е н н о ­
стью  д н ев н и к а  является  его  субъ ек ти в н ая  ф орм а: р асск аз о  собы ти ях  
всегда  в едётся  от п ер в о го  л и ц а , в ы бор  тем ы  всегда я в н о  за в и си т  от  
л и ч н ы х  и н т ер есо в  автора. В х у д о ж ест в ен н о м  п р о и зв е д е н и и  и н огда  
и с п о л ь зу е т с я  д н е в н и к  л и т е р а т у р н о г о  г ер о я  (н а п р и м е р , « Д н ев н и к  
П еч ор и н а»  в «Г ер ое н аш его  в р ем ен и »  М . Ю . Л ер м о н т о в а , д н е в н и к  
д о к т о р а  Б ор м ен тал я  в «С обач ь ем  сер д ц е»  М . А . Б улгакова). Ф ор м а  
д н е в н и к а  сл уж и т  п с и х о л о г и ч еск о м у  р аск р ы т и ю  в н у т р ен н его  м и р а  
п ер со н а ж а  или автора.

Д О Л Ь Н И К  — ст и х о т в о р н ы й  р а зм е р , с о х р а н я ю щ и й  р и т м и ч е ­
ск ую  к артину т р ёх сл о ж н о го  р а зм ер а , од н ак о  к ол и ч ество безудар н ы х  
сл о го в  м еж д у  двум я  уд а р н ы м и  к ол еб л ет ся  (б езу д а р н ы е сл о ги  «вы ­
п адаю т»). Группа сл огов , о б ъ е д и н ё н н ы х  о д н и м  у д ар ом , н азы вается  
д о л ей , и в зав и си м ости  от ч и сл а  таких д о л ей  дан н ы й  дол ь н и к  назы ва­
ется  дв ухдол ь н и к ом , т р ёхдол ь н и к ом  и т .д . И сп о л ь зо в а н и е  д ол ьн и к а
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вп ервы е отм еч ается  в X IX  в ек е (М . Ю . Л ер м о н т о в , А . А . Ф ет ). В ак ­
т и в н о е  о б р а щ ен и е  д о л ь н и к  в ходи т  на р убеж е X IX  — X X  веков в т в о р ­
ч ест в е  А . А . Б л ок а, А . А . А х м а то в о й , А . Б ел ого  и др .

Н а п р и м ер , у  А . А . Блока:

В  густ о й  т р а ве  пропадёш ь с головой ,
В  т и х и й  дом  войдёш ь, н е  ст учась ...

Д Р А М А  (о т  гр еч . dram a — д е й с т в и е )  — 1. О д и н  и з  р о д о в  х у д о ­
ж е с т в е н н о й  л и тер атур ы  (н а р я д у  с э п о с о м  и  л и р и к о й ). Д р а м а  п р е д ­
н азн ач ается  дл я  п о ст а н о в к и  н а  с ц е н е . О сн о в н ы м  эл ем ен т о м  д р а м а ­
т и ч еск о г о  п р о и з в е д е н и я  я в л я ет ся  и з о б р а ж а е м о е  д е й с т в и е , и н о г д а  
д е й с т в и е -п о с т у п о к , в ы р а ж ен н о е  в рем арк ах, и н огда  д ей ст в и е -сл о в о . 
Е ди н ст в ен н ы м  ср ед ст в о м  о б р и со в к и  дей ст в ую щ и х  л и ц  в д р а м е  явля­
ется  и х  со б ст в ен н а я  речь  (д и ал оги , м о н о л о г и , р еп л и к и ). С о б с т в е н н о  
ав тор ск и й  к о м м ен т а р и й  к п ь есе  (о п и с а н и е  о б ст а н о в к и , а т м осф ер ы  
д ей ст в и я , п о в ед ен и я , ж ест о в  п ер с о н а ж е й ) огр ан и ч и в ается , как п р а ­
в и л о , р ем ар к ам и . П р и р о д а  сю ж ет а  др ам ы  с в о е о б р а з н а  — о н  и м еет  
гор азд о  б о л ее  у зк и е  п р едел ы , чем  э п о с  (п о  количеству дей ст в у ю щ и х  
л и ц , охвату в р ем ен и  и  т. п .).

2. Д р а м а т и ч еск и й  ж ан р , п р едстав л я ю щ и й  с о б о й  п ь есу  с остры м  
к о н ф л и к т о м , н а х о д я щ и м  в ф и н а л е  с в о ё , н о  отн ю дь  н е  т р а гед и й н о е  
и л и  к о м ед и й н о е  р а зр еш ен и е . Д р а м а  как ж ан р  со ед и н я ет  в с е б е  т р а ­
ги ч еск о е  и к о м и ч еск о е  начал а, п о эт о м у  её  ч асто  н азы в аю т ср ед н и м  
ж а н р о м . В ы д ел я ю т  б ы т о в у ю , п с и х о л о г и ч е с к у ю , с и м в о л и ч е с к у ю ,  
гер ои ч еск ую , р ом ан т и ч еск ую , со ц и а л ь н о -ф и л о со ф ск у ю  драм у. П р и ­
м ер о м  др ам ы  в р усск ой  л и тер атур е м ож ет  бы ть «Гроза» А . Н . О ст р ов ­
ск ого , «Н а д н е»  М . Г орького.

Ж
Ж А Н Р  (от  ф р а н ц . genre — р о д , ви д) — и ст о р и ч еск и  сл о ж и в ш и й ­

ся и  р а зв и в а ю щ и й ся  т и п  х у д о ж е с т в е н н о г о  п р о и зв е д е н и я . В с о в р е ­
м е н н о м  л и т ер а т у р о в ед ен и и  т ер м и н  у п от р ебл я ет ся  дл я  о б о зн а ч е н и я  
ли тер атур н ы х в и дов , н а  к отор ы е д ел и тся  р од . Н а п р и м ер , эп и ч еск и е  
ж ан р ы  — р о м а н , п о в ест ь , р а сск а з , н ов ел л а , оч ер к  и т .д . К  л и р и ч е ­
ск и м  ж ан рам  о тн ося тся  ода , д р у ж еск о е  п о сл а н и е, э п и ф а м м а , эл егия, 
сат и р а , с о н е т  и т .д . К  д р а м а т и ч еск и м  — тр агеди я , к о м ед и я , д р ам а .
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м ел о д р а м а , в одев и л ь  и т .д . В к л а сси ф и к а ц и и  ж ан р ов  важ н ую  р оль  
играет и ст о р и ч еск о е  разв и ти е л и тер атуры , п р оя в и в ш ееся  в л и т ер а ­
т ур н ы х  н а п р а в л ен и я х . Т ак, дл я  к л а сси ц и зм а  и  р о м а н т и зм а  х ар ак ­
т ер н а  ст р о га я  у п о р я д о ч е н н о с т ь  ж а н р о в , а вн утри  р еа л и ст и ч еск о го  
н ап р ав л ен и я  ж ёст к и е ж ан ров ы е си стем ы  прак ти ческ и  н е сущ ествую т  
(н ап р и м ер , р о м а н  в стихах, п о эм а  в п р о зе , ст и хотв ор ен и е  в п р о зе  как  
си н т ет и ч еск и е  ф о р м ы ).
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ЗА В Й ЗК А  — начало п р от и в ор еч и я  (к о н ф л и к та ), составл яю щ его  
о с н о в у  с ю ж е т а , и сх о д н ы й  э п и з о д , м о м ен т , о п р е д е л я ю щ и й  п о с л е ­
д у ю щ е е  р а зв ёр т ы в а н и е  д е й с т в и я  х у д о ж е с т в е н н о г о  п р о и з в е д е н и я .  
О бы ч н о  за в я зк а  даётся  в н ач ал е п р о и зв е д е н и я , н о  м ож ет  бы ть вве­
д е н а  и  в д р у г о м  м ест е . Н а п р и м ер , о  р еш ен и и  Ч и ч и к ов а  (Н . В. Гоголь  
« М ёр т в ы е д у ш и » ) ск у п а т ь  д у ш и  у м е р ш и х  к р ест ь я н  с о о б щ а е т с я  в 
к о н ц е п ер в о го  т ом а  п оэм ы .

З А Г Л А В И Е  (Н А З В А Н И Е  П Р О И З В Е Д Е Н И Я ) -  в а ж н е й ш и й  
к о м п о н е н т  п р о и з в е д е н и я , н а х о д я щ и й с я  в н е  его  о с н о в н о й  ч аст и , 
н о  за н и м а ю щ и й  в н ём  н а и б о л ее  си л ь н ую  п о зи ц и ю ; первы й эл ем ен т, 
с к отор ого  н ач и н ается  зн ак ом ств о  читателя с  тек стом .

О сн о в н ы м и  ф у н к ц и я м и  заглавий являю тся:
— н ом и н ати в н ая  (назы вная) — и ст ор и ч еск и  сл ож и вш ая ся  и сх о д ­

ная ф у н к ц и я  заглавий. Н азы вая текст, автор вьщ еляет его ср еди  
д р уги х  п р о и зв ед ен и й ;

— и н ф о р м а т и в н а я  — у н и в ер са л ь н а я  ф у н к ц и я , т ак  к ак  в ся к о е  
заглавие в т о й  или и н о й  м ере н есёт  и н ф о р м а ц и ю  о тексте и о т ­
раж ает  со д ер ж а н и е  п р о и зв ед ен и я ;

— р етр осп ек ти вн ая  — заглавие тр ебует  в озвращ ен и я  к н ем у  п осл е  
п р о ч т ен и я  п р о и зв ед ен и я , п оск ол ь к у  заглавие н е только вы ра­
ж а ет  с о д е р ж а н и е  л и т ер а т у р н о г о  п р о и з в е д е н и я , н о  и д о л ж н о  
за и н т ер есо в а т ь , заи н три гов ать  читателя;

— эк с п р е с с и в н о -а п е л л я т и в н а я  — загл ав и е м о ж ет  вы являть ав ­
т о р ск у ю  п о зи ц и ю , а такж е п си х о л о ги ч еск и  готовить читателя  
к в о сп р и я т и ю  текста.



Заглавие вводит читателя в м и р  п р ои зв ед ен и я :
— вы раж ает о с н о в н у ю  тем у, н ам еч ает  главны е сю ж етн ы е л и н и и , 

оп р едел я ет  о с н о в н о й  к он ф л и к т  (« К о м у  на Р уси  ж и ть  хор ош о»  
Н .А . Н ек р асова , «О тцы  и дети »  И . С. Т ургенева, «В ой н а и  м ир»  
Л . Н. Т ол стого , «Р ек ви ем » А . А . А хм атов ой );

— н а зы в а ет  г л а в н о го  г е р о я  п р о и з в е д е н и я  (« Е в г е н и й  О н еги н »  
А . С . П у ш к и н а , «О бл ом ов »  И . А . Г ончарова);

— вы деляет с к в о зн о й  п е р с о н а ж  тек ста  («Г ерой  н аш его  вр ем ен и »  
М . Ю . Л ер м о н т о в а , «С таруха И зерги ль» М . Горького);

— указы вает на время дей стви я  («19 октября» А . С. П уш кина, «П ол ­
день» Ф . И. Т ю тчева, «Вечер» А . А . Ф ета, «Зим няя ночь» Б .Л . П а­
стернака, «В августе с о р о к  четвёртого...»  В. О. Б огом олова);

— обозначает основные пространственные координаты («Вы­
хожу один я на дорогу...» М. Ю. Лермонтова, «В ресторане» 
А. А. Блока, «Тихий Дон» М. А. Шолохова);

— созд аёт  эф ф ек т  о ж и дан и я  («М ёртвы е душ и» Н . В. Гоголя, «Горе 
от ума» А . С . Г р и боедов а).

Заглавия строятся по определённым структурным моделям, }<ото- 
рые основаны на обших языковых синтаксических закономерностях, 
но вместе с тем обладают своими специфическими чертами, прису- 
шими только заглавиям.

Заглавия могут быть представлены:
— одним словом («Гроза» А. Н . Островского, «Крыжовник» 

А. П. Чехова);
— соч и н и тел ь н ы м  со ч ет а н и ем  сл ов  («П р еступ л ен и е й  н ак азан и е»  

Ф .М . Д о с т о е в с к о г о , «М астер  и  М аргарита» М . А . Б улгакова);
— п о д ч и н и т е л ь н ы м  с л о в о с о ч е т а н и е м  (« Ч е л о в е к  в ф у т л я р е»  

А . П . Ч ехов а, «Г о сп о д и н  и з  С а н -Ф р а н ц и ск о »  И . А . Б унина);
— п р ед л о ж ен и ем  (« Н ео б ы ч а й н о е  п р и к л ю ч ен и е, бы вш ее с В л ади ­

м и р о м  М ая к ов ск и м  л етом  н а  даче» В. В. М ая к ов ск ого , «Г де-то  
гр ем и т в ой н а» В. А стаф ь ев а).

З агл ав и е  м о ж ет  п р ед ст а в л я т ь  с о б о й  т р о п  (« О б л а к о  в ш тан ах»
В. В. М а я к о в ск о го , «Ж и в ой  труп» Л . Н . Т о л с т о г о ), р е м и н и с ц е н ц и ю  
(«Л ето  г о сп о д н е»  И . С . Ш м ел ёв а , «Л еди  М а к б ет  М ц е н с к о г о  уезда»  

, Н . С . Л еск ов а) и т .д .
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ЗВУТКОПИСЬ — система звуковых повторов тех или иных эле­
ментов звукового состава языка: согласных и гласных звуков, ударных 
и безударных слогов, пауз, различных видов интонаций и т. п.

В си ст ем е  зв у к оп и си  важ н ую  роль и ф а ю т  ал л и тер ац и и , а ссо н а н ­
сы , зв ук оп од р аж ан и я .

Н а п р и м ер , в ст и х о т в о р ен и и  А . В о зн есен ск ого :

М ы  — п р о т и вн и к и  т ускло го ,
М ы  п р иучен ы  к  ш ири  —
С ам овара  ли т ульск о го  
Или « Т у -104».

ЗО О М бРФ Н Ы Е ПРЕВРАЩЕНИЯ (от греч. zoon -  животное, 
morphe — форма) — превращение человека в животное или появле­
ние у него каких-либо характерных зоологических признаков. На­
пример, пользующийся славой чародея князь Всеслав Полоцкий, 
герой «Слова о полку Игореве», обернувщись в волка, успевал за одну 
ночь преодолевать огромные расстояния от Киева до Тьмуторокани, 
соперничая в своём стремительном беге с самим языческим богом 
солнца Хорсом.

И

ИДЕОЛОГ — выразитель или защитник идеологии какого-либо 
общественного класса, общественно-политического строя или на­
правления.

Своеобразное представление о герое-идеологе формирует 
М. М. Бахтин, анализируя романы Ф. М. Достоевского. Характер ге­
роя-идеолога определяется не столько влиянием социальной среды, 
сколько сущностью исповедуемой человеком идеи. Для Достоевского 
причина преступления Раскольникова («Преступление и наказа­
ние») в его теории, а не в его бедности (хотя последняя не сбрасыва­
ется со счёта, а сама теория имеет социальные истоки).

Герой-идеолог в романах Достоевского занимает соверщенно 
особое место. К саморазвитию характера, свойственного персонажу 
реалистического произведения, добавляется ещё и свобода, и полно­
та в выражении идеи.

Словарь литературоведческих терминов и справочные материалы 221



ИДЕЯ (греч. idea — понятие, представление) — главная мысль ху­
дожественного произведения, выражающая отношение автора к дей­
ствительности. Понять идею произведения можно только в совокуп­
ности и взаимодействии всех художественных образов произведения. 
Например, главной идеей стихотворения А. С. Пушкина «Арион» 
является верность лирического героя идеалам декабризма.

ИМАЖИНЙЗМ (от франц. image — образ) — течение в русском 
декадансе. Имажинисты утверждали приоритет самоценного обра­
за, формы над смыслом, идеей. Приверженцы имажинизма видели 
задачу творчества в придумывании небывалых ранее образов и слов. 
Одно время к имажинистам примыкал С. А. Есенин.

ИНВЁРСИЯ (от лат. inversion — перестановка) — стилистическая 
фигура, состояшая в нарушении обшепринятого порядка слов. На­
пример, в «Евгении Онегине» А. С. Пушкина:

Ш в е й ц а р а  м и м о  он ст релой  
В злет е л  п о  м ра м о р н ы м  ст уп ен ям ...

Инверсия позволяет актуализировать смысл какого-либо слова, 
придавая речи особую выразительность.

и н т е р п р е т а ц и я  — познавательно-творческое освоение худо­
жественного содержания произведения, результатом которого явля­
ется постижение его смысловой и эстетической целостности.

Интерпретация литературного произведения предполагает:
— отношение к тексту как к целостности, художественно воспро­

изводящей действительность;
■— признание возможности вариативного истолкования текста 

на основе многозначности художественного образа;
— необходимость диалогических отношений с автором интерпре­

тируемого текста, строящихся на принципах доверия и кри­
тичности;

— включение механизмов эмоционально-образного и логико- 
понятийного постижения текста.

Например, Б. М. Гаспаров интерпретирует содержание и структуру 
поэмы А. Блока «Двенадцать» в свете теории карнавала М. М. Бахти­
на. Действие произведения, как выявляет исследователь, происходит
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в д н и  святок. И м ен н о  эт о  врем я  д ей ст в и я , н ак л ады ваю щ ее на п р о ­
и сход я щ и е в п о эм е  собы ти я  отп еч аток  свя точ н ого  карнавала, о б ъ я с ­
н я ет, п о  м н е н и ю  Б. М . Г асп арова, в о зм о ж н о ст ь  п о я в л ен и я  в п о э м е  
о  р е в о л ю ц и и  о б р а за  Х р и ста . В сё  п р о и сх о д я щ ее  на ул и ц ах  зи м н е г о  
гор ода , как пол агает и н т ер п р ет атор , н а п о м и н а ет  т еа т р а л и зо в а н н о е  
д ей ств и е. С р еди  п ер со н а ж ей  вьщ еляю тся л у б о ч н о -о б о б щ ён н ы е  о б р а ­
зы  — «дол гоп ол ы й », бур ж уй , бар ы н я  в каракуле, п и сател ь-ви ти я . И х  
д в и ж ен и я  (скользят, падаю т, ковы ляю т) н а п о м и н а ю т  м ехан и ч еск и е  
дв и ж ен и я  кукол в бал аган н ом  п р едставл ен и и . А тм о сф ер у  карнаваль­
н о г о  п р едст ав л ен и я  со зд а ю т  «голоса» с  улицы  (к р и к и  п р о ст и т у т о к , 
к р и к и  патрул я, р у ж ей н а я  п ал ь ба  и т .д .) .  С ти хи я  н а р о д н о г о  театр а  
даёт ся  п арал л ельно о р г а н и зо в а н н о м у  сц ен и ч еск о м у  д ей ст в и ю  и с о ­
зд а ёт  э ф ф е к т  р а зр у ш ен и я  гр а н и ц  м еж д у  «л и тер атур н ой »  и  «реал ь ­
н ой »  ж и зн ь ю . С к в о зн о й  л ей т м оти в  п оэм ы  («В даль и дут  дер ж авн ы м  
ш агом ») о р г а н и зо в а н  п о  п р и н ц и п у  ш ествия  ряж ены х, в ф и н ал е  о н о  
п р ев р а щ а ет ся  в п а р а д -а п о ф е о з  с л у б о ч н о -д е к о р а т и в н о й  ф и г у р о й  
Х р иста, в руках к от ор ого , как пасхальная хоругвь, разв евается  к р ов а­
в о -к р а сн ы й  флаг. П р о ц е с с и я , сл едую щ ая  за  Х р и сто м , в о сп р и н и м а ­
ется  как его  «свита», сост оя щ ая  и з б ож ь и х  «ангелов», или д в ен адц ати  
ап остол ов . Б. М . Г аспаров указы вает на ап о к а л и п си ч еск и й  характер  
карнавала: «к он ец  света» — эт о  о т р и ц а н и е , р а зр у ш ен и е  п р и в ы ч н ого  
м и р а, н о  эт о  «весёл ое»  р азр уш ен и е.

С о в р е м е н н ы е  и с с л е д о в а т е л и  П и т ер  В айль и  А л е к с а н д р  Г ен и с  
п р ед л а г а ю т  с в о ю  и н т е р п р е т а ц и ю  о с н о в н о г о  к о н ф л и к т а  р о м а н а  
И . С . Т урген ева «О тцы  и д ети » . Главны ми и д ей н ы м и  п р от и в н и к ам и , 
п о  их м н ен и ю , являю тся «ц и в и л и затор» Б азаров и «охранител ь  тр а­
д и ц и й »  К и р са н о в . Б азаров считает, что гд е-то  сущ ествует  «ф ор м ул а  
б л а г о с о с т о я н и я  и  сч а ст ь я » , к отор ую  н е о б х о д и м о  оты ск ать  и  п р е д ­
л ож и ть  чел овеч еству, и р ади  эт о го  «стои т  п ож ертвовать  н ек отор ы м и  
н есущ ест в ен н ы м и  м елочам и». «Ц и вилизатор» не п редпол агает с о зд а ­
вать ч т о -л и б о  за н о в о , он  п л анирует р азруш и ть уж е и м ею щ ееся . М и р , 
« св ед ён н ы й  к ф о р м у л е , п р ев р а щ а ет ся  в х а о с » , и  н о с и т е л е м  эт о г о  
х а о са  ст ан ов и т ся  Б азар ов . О д н о зн а ч н о с т и  б а за р о в ск о й  «ф орм улы »  
п р от и в ост ои т  « м н о го о б р а зи е  си стем ы », к оторую  ол и ц етворя ет  с о б о й  
П авел  П етр ови ч  К и р сан ов . Э тот  гер ой  Т урген ева у б е ж д ё н  в т о м , что  
б л а го со ст о я н и е  и счастье зак л ю чаю тся  в и н о м  — н а к о п л ен и и , с у м ­
м и р ов ан и и , со х р а н ен и и . В ст о л к н о в ен и и  «ц и в и л и затор ск ого  поры ва
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с п ор я д к о м  культуры» и зак л ю ч ён , п о  в ер си и  и н т ер п р ет а то р о в , о с ­
н о в н о й  к он ф л и к т  п р о и зв ед ен и я . П оск ол ь к у  н а ф о с  р азр уш ен и я  и п е ­
р е у с т р о й с т в а  о к а за л ся  н е п р и е м л е м  дл я  Т у р ген ев а , о н  за ст а в л я ет  
Б азар ов а  «проиграть».

И Н Т Е Р Ь Е Р  (ф р а н ц . in terieur — в н у т р ен н и й ) — в н у тр ен н ее  п р о ­
ст р ан ств о  зд ан и я  и л и  п о м ещ ен и я  в зд ан и и ; в х у д о ж ест в ен н о м  п р о ­
и зв ед ен и и  — и зо б р а ж е н и е  о б ст а н о в к и  п о м е щ е н и й , в которы х ж ивут  
и дей ст в ую т  п ер со н а ж и . И н тер ь ер  м ож ет  бы ть н асы щ ен  р а зн о о б р а з­
н ы м и  п о д р о б н о с т я м и  и  п р едм ет н ы м и  детал я м и .

Т аков, н а п р и м ер , и н тер ь ер  д о м а  М ан и л ов а  (Н . В. Гоголь «М ёр т ­
вы е д у щ и »): « п р ек р а сн а я  м еб ел ь , обт я н у т а я  щ его л ь ск о й  щ ёл к ов ой  
м а т ер и ей » , «щ егол ьск ой  п о д св еч н и к  и з  т ё м н о й  б р о н зы  с тр ем я  а н ­
т и ч н ы м и  г р а ц и я м и , с п ер л а м у т н ы м  щ ег о л ь ск и м  щ и т о м » ; «ст ен ы  
бы л и  вы к р ащ ен ы  к а к о й -т о  г о л у б ен ь к о й  к р а ск о й  в р оде  сер ен ь к о й , 
четы ре стула, о д н о  к р есл о , стол , на к о т о р о м  леж ал а кни ж к а с за л о ­
ж е н н о ю  зак л адк ою » и т .д .

И Р О Н И Я  (от  ф е ч . e iron eia  — п р и т в ор ст в о , н асм ещ к а) — од и н  из  
с п о с о б о в  автор ск ой  о ц ен к и  и зо б р а ж а е м о г о , и н о ск а за н и е , вы раж аю ­
щ ее  насм еш ку. И р о н и я  — н е см ех , а н асм еш к а , и р асск азч и к  в н еш н е  
м ож ет  бы ть сер ь ёзен . П р о ст о д у ш н о  вы ск азан н ая  и р о н и я  п ер еходи т  
в ш утку, злая  и р о н и я  — в сарказм .

Н априм ер: « ...о н , в и дн о, так и  р оди л ся  н а  свет  уж е сов ер ш ен н о  го­
товы м , в ви ц м ун ди р е и  с  л ы си н ой  на голове» (Н . В. Гоголь), «... и с  н е ­
о б ъ я т н о  ш и р о к и м и  и густы м и, русы м и с п р о сед ь ю  бак ен бар дам и , и з  
к оторы х к аж дой  стало бы  н а  три бор оды »  (И . А . Г ончаров).

А . С. П уш к и н  в р о м а н е  «Е вген и й  О н еги н »  с  п о м о щ ь ю  и р о н и ч е­
ск о го  сл о в о со ч ет а н и я  хар ак тер и зует  о д н о г о  и з  г о ст ей  н а  и м ен и н а х  
Т атьяны  Л ар и н ой ;

Гвоздин, х о зя и н  превосходны й ,
В ла делец  н и щ и х  м уж иков .

В р о м а н е  «О тц ы  и д е т и »  И . С . Т у р г ен ев  х а р а к т е р и зу е т  сл у гу  
К и р с а н о в ы х  П ет р а  как  «ч ел о в ек а  н о в е й ш е г о  у с о в е р ш е н с т в о в а н ­
н о г о  п о к о л ен и я » , и р о н и зи р у я  н ад  взглядам и «детей». И . В. Гоголь в 
«М ёртвы х душ ах» назы в ает  п р ок ур ор а  «отц ом  и  бл агодетел ем  всего  
гор ода» , хотя тут ж е вы я сн я ется , что он  взя точ н и к  и хапуга.
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« И С К У С С Т В О  для И С К У С С Т В А »  (« Ч И С Т О Е  И С К У С С Т ­
В О ») — о б щ е е  н азв ан и е эст ет и ч еск и х  к о н ц еп ц и й , утверж даю щ их са -  
м оц ел ь н ость  х у д ож ест в ен н ого  творчества и н езав и си м ост ь  и скусства  
от о б щ е с т в е н н о -п о л и т и ч е с к и х  обст оя т ел ь ст в  и  усл ови й . Н ап рим ер: 

Н е  д ля  ж и т ей ск о го  волн енья ,
Н е  д ля  коры ст и, не  д ля  бит в,
М ы  рож дены  д ля  вдохн овен ья ,
Д л я  з в у к о в  с л а д к и х  и  м о ли т в .

(А . С . П уш к и н . « П о эт  и толп а»)

К
К А Т Р Ё Н  (Ч Е Т В Е Р О С Т И Ш И Е ) — ст р о ф а , сост оя щ ая  и з четы рёх  

стр ок , св я за н н ы х  о б щ и м и  р и ф м а м и , и м ею щ ая  зав ер ш ён н ы й  см ы сл. 
В к атрен е и сп ол ь зую тся  р а зн о о б р а зн ы е  ти п ы  р и ф м овк и ; аЪЬа, аЬаЬ, 
aabb. Н а и б о л ее  р а сп р о ст р а н ён н а я  — п ер ек р ёст н ая  (a b a b ).

Н ап р и м ер , ст и хотв ор ен и е А . С . П уш к и н а «Зи м н яя  дорога» с о с т о ­
ит и з  с ем и  ч ет в ер о ст и ш и й -к а т р ен о в ;

С квозь  во лн и ст ы е  т ум аны  
П ро б и р а ет ся  л у н а ,
Н а п ечсн ьны е по лян ы  
Л ь ёт  п ечально  свет  она.

П о  дороге зи м н ей , скучн ой  
Тройка  борзая беж ит .
К о ло ко льч и к  од нозвучны й  
У т о м и т ельн о  грем ит ...

К Л А С С И Ц И З М  (о т  лат. c la ss ic u s  — о б р а зц о в ы й ) — х у д о ж е с т ­
в е н н о е  н ап р ав л ен и е и стил ь  в и ск усст в е  и  л и тер атур е XVII — начала  
X IX  вв ., д л я  к о т о р о го  хар ак т ер н ы  вы сок ая  гр аж дан ск ая  т ем ати к а , 
стр огое со б л ю д ен и е  оп р ед ел ён н ы х  твор ч еск и х  норм  и правил (н ап р и ­
м ер , правил а «трёх единств»; в р ем ен и , м еста , д ей ст в и я ), отр аж ен и е  
ж и зн и  в и деал ь н ы х о б р а за х , а так ж е о б р а щ е н и е  к ан ти ч н ом у  н а сл е­
д и ю  как к н о р м е . П р едст ав и тел я м и  к л а сси ц и зм а  в р усск ой  л и т ер а ­
туре бы ли В. К . Т р еди ак ов ск и й , М . В. Л о м о н о с о в , А . П, С ум ар ок ов, 
Г. В. Д ер ж ав и н .
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К О Н Т Ё К С Т  — р еч ев о е  и л и  си т уати в н ое  о к р уж ен и е всего  п р о и з ­
в еден и я  или его  части , в п редел ах которого  н а и б о л ее  т оч н о  вы являет­
ся см ы сл  и  зн а ч ен и е  сл ов а , ф р азы  и  т .д . Н ап ри м ер ; о б  ун и к ал ь н ост и  
м е т а ф о р и ч е с к о г о  о б р а з а  к и н ж а л а  в о д н о и м ё н н о м  с т и х о т в о р е н и и  
А . С . П уш к и н а  м о ж н о  суди ть , р ассм атр и в ая  его  в о б щ е м  к он т ек ст е  
м оти в ов  к и н ж ал а  в р у сск о й  п о э з и и  («К и н ж ал »  М . Ю .  Л ер м о н т о в а , 
«К и н ж ал » В. Я.  Б р ю со в а  и  д р .) .

К О Н Ц О В К А  — зак л ю ч и тел ь н ы й  к о м п о н ен т  всего  п р о и зв ед ен и я  
и л и  к а к о й -л и б о  его  ч асти . В п о э з и и  — зав ер ш аю щ ая  ст р ок а , часто  
аф ор и сти ч еск ая . Н ап ри м ер: « И , обходя  м оря и з е м л и ,/  Глаголом ж ги  
се р д ц а  л ю д ей !»  (А . С . П у ш к и н . « П р о р о к » ); « Ж и зн ь  п р о ж и т ь  — н е  
п о л е  п ер ей т и »  (Б . П а ст ер н а к . «Гамлет»), В д р ам ат ур ги и  — р еп л и к а  
гер о я  «п од зан ав ес»  в ф и н а л е  к а к о г о -л и б о  акта или всей  п ь есы . Н а ­
прим ер: « Ф а м у с о в .  «Ах! Б ож е м ой! Ч то  ст ан ет  г о в о р и т ь /К н я ги н я  
М арья А лек севн а!»  ( А . С .  Г р и боед ов . «Г оре от  ум а»). « С а т и н  (н е ­
гр ом к о). «Э х ... и сп ор т и л  п е с н ю ... дур-рак !»  (М . Г орький. «Н а д н е» ).  
В п р о зе  — ф и н ал ь н ая  се н т е н ц и я , п ей за ж  и  т. д . «Д унул ветер  и о б н а ­
ж и л  и з -п о д  л охм оть ев  сухую  грудь старухи И зер ги л ь , засы п ав ш ей  всё  
крепче. Я  прикры л её  ст ар ое  тел о  и сам  лёг на зем л ю  ок ол о  н её . В ст е ­
п и  бы л о ти хо  и  т ем н о . П о  н е б у  всё п ол зл и  туч и , м ед л е н н о , ск у ч н о ... 
М о р е  ш ум ел о глухо и печ ал ь н о»  (М . Горький. «С таруха И зер ги л ь »).

К О М Ё Д И Я  (гр еч . c o m o id ia , от  c o m o s  — весёл ая  тол п а  и  o id e  — 
п е с н я ) — о д и н  и з  о с н о в н ы х  в и д о в  (ж а н р о в ) д р а м ы  как р о д а  л и т е ­
ратуры , и зо б р а ж а ю щ и й  т а к и е  ж и зн е н н ы е  п о л о ж ен и я  и  хар актеры , 
к отор ы е вы зы ваю т см ех . К о м ед и я  ф о р м и р у ет  о т р и ц а т ел ь н о е  о т н о ­
ш е н и е  к с т р е м л е н и я м , ст р а ст я м  д ей ст в у ю щ и х  л и ц  и я а  к  п р и ём а м  
и х  бор ь бы . К о м ед и я  как о с о б а я  ф о р м а  к ом и ч еск ого  н а и б о л ее  т оч н о  
ул ав л и в ает  и п е р е д а ё т  ег о  в а ж н е й ш и е  о т т е н к и  — ю м о р , и р о н и ю ,  
са р к а зм , сати ру. Я р к и е  п р и м ер ы  к о м ед и и  в р у сск о й  л и т ер а т у р е  — 
« Н ед о р о сл ь »  Д . И . Ф о н в и з и н а , «Р ев и зо р »  Н . В. Гоголя; к о м ед и я м и  
н азы в ал и  св о и  п ь есы  А . С. Г р и боед ов  («Г оре от  ум а») и А . П . Ч ехов  
(« В и ш н ёв ы й  са д » ).

К О М П О З Й Ц И Я  (лат. co m p o s itio  — со ст а в л ен и е , св я зы в ан и е) — 
с о в о к у п н о с т ь  п р и ё м о в  и  с р е д с т в , и с п о л ь з о в а н н ы х  а в т о р о м  д л я
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построения произведения, раскрытия и организации образов, их 
связей и отношений.

Композиция включает в себя расстановку персонажей; порядок 
сообщения о событиях в сюжете (композиция сюжета); чередова­
ние сюжетных и внесюжетных компонентов повествования, смену 
приёмов повествования (авторской речи, повествования от первого 
лица, диалогов и монологов персонажей, различных видов описаний; 
пейзажей, портретов, интерьеров), а также соотношение глав, частей, 
строф, речевых оборотов.

Особенно значимыми в художественном произведении могут 
быть хронологические перестановки отдельных событий (М. Ю. Лер­
монтов «Герой нашего времени»). Важными для понимания автор­
ского замысла и идеи произведения могут быть такие композицион­
ные приёмы, как умолчание или узнавание, задержанная экспозиция, 
отсутствие экспозиции или развязки.

Вьщеляются следующие виды композиции: вершинная («Цыга- 
ны» А. С. Пушкина); зеркальная («Евгений Онегин» А. С. Пушкина); 
кольцевая («Тройка» Н. А. Некрасова); открытая («Дама с собачкой»
А. П. Чехова); концентрическая («Отцы и дети» И. С. Тургенева).

КОНФЛЙКТ (от лат. confiictus — столкновение) — столкновение, 
борьба, на которых построено развитие сюжета в художественном 
произведении. В драме конфликт является главной силой, пружи­
ной, движущей развитие драматургического действия, и основным 
средством раскрытия характеров. В художественных произведениях 
нередко наблюдается сочетание «внешнего» конфликта — борьбы 
героя с противостоящими ему силами — с «внутренними», психоло­
гическими конфликтами — борьбой героя с самим собой, со своими 
заблуждениями, слабостями. Так, Евгений Онегин (А. С. Пушкин 
«Евгений Онегин») вступает в конфликт с дворянской средой и про­
винциальными помещиками, с другими персонажами — Ленским, 
Татьяной Лариной; наконец, с самим собой, пытаясь избавиться от 
хандры, внутреннего недовольства.

КРЫЛАТЫЕ СЛОВА — широкоупотребительные меткие образ­
ные изречения исторических лиц, литературных персонажей и т.д. 
Например: «Шумим, братец, шумим...» (А. С. Грибоедов). «Лёгкость
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в мыслях необыкновенная...» (Н. В. Гоголь). Крылатые слова часто 
имеют форму афоризмов. Например: «Не продаётся вдохновенье, 
но можно рукопись продать» (А. С. Пушкин); «Человек — это звучит 
гордо!» (М. Горький).

КУЛЬМИНАЦИЯ (от лат. culmen — вершина) — момент наивыс­
шего напряжения в развитии действия, максимально обостряющий 
художественный конфликт. Так, в рассказе М. Шолохова «Судьба 
человека» кульминационными эпизодами являются те, в которых 
герой узнаёт о гибели своей семьи.

В литературном произведении может быть несколько кульминаци­
онных моментов. Например, в романе И. С. Тургенева «Отцы и дети» 
в сюжетной линии Евгений Базаров — Павел Петрович Кирсанов 
кульминацией является сцена дуэли. В сюжетной линии Базаров — 
Одинцова кульминационной является сцена, когда герой признаётся 
Анне Сергеевне в любви и бросается к ней в порыве страсти. В романе 
М. Ю. Лермонтова «Герой нашего времени» и в поэме А. Т. Твардовско­
го «Василий Тёркин» каждая глава имеет свою кульминацию.

Л

ЛЕГЁНДА (от лат. legenda — то, что должно быть прочитано или 
рекомендуемо к прочтению) — термин, употребляющийся в несколь­
ких значениях. В широком смысле — недостоверное повествование 
о фактах реальной действительности, содержащих элементы героики 
и фантастики, в более узком — прозаический жанр фольклора; пове­
ствование о чудесных лицах и событиях, воспринимающееся, однако, 
как достоверное.

Иногда писатели и поэты включают фольклорные или вымыш­
ленные легенды в свои произведения. Так, легенда об атамане Ку- 
деяре входит в поэму Н. А. Некрасова «Кому на Руси жить хорошо», 
а легенда о Великом Инквизиторе — в роман «Братья Карамазовы» 
Ф. М. Достоевского. Легенды о Ларре и Данко включены в рассказ 
М. Горького «Старуха Изергиль».

ЛИРИКА (от греч. lyrikos — произносимый под звуки лиры) — 
один из трёх родов художественной литературы (наряду с эпосом 
и драмой). Это вид поэтического творчества, который выражает
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чувства и переживания по поводу события или факта, тогда как эпос 
рассказывает, закрепляет в слове внешнюю реальность, события 
и факты, а драма делает то же самое, но не от лица автора, а непо­
средственной беседой, диалогом самих действующих лиц. Лирика 
отражает отдельные состояния характера в определённые моменты 
жизни, собственное «я» автора; речевая форма лирики — внутренний 
монолог, преимущественно стихотворный.

ЛИРЙЧЕСКИЙ Г Е РбЙ  — герой лирического произведения, 
переживания, мысли и чувства которого оно отражает. Образ лири­
ческого героя не тождествен образу автора, хотя и охватывает весь 
круг лирических произведений, созданных поэтом; на основе образа 
лирического героя создаётся целостное представление о творчестве 
поэта. Однако в большинстве своих произведений А. С. Пушкин, 
Н. А. Некрасов, Ф. И. Тютчев, А. А. Фет — это лирики без лириче­
ского героя. Авторский образ в их лирических произведениях как бы 
слит с реальной личностью — личностью самого поэта. Например, 
в стихотворении «Вновь я посетил...» Пушкин, а не лирический герой 
высказывает мысль о будущем, о «племени младом, незнакомом». 
Ю. Тынянов выделял трёх поэтов, у которых авторское «Я» воплоща­
ется в образе лирического героя, — М. Ю. Лермонтова, А. А. Блока,
В. В. Маяковского.

Говорить о лирическом герое следует тогда, когда в стихотворе­
нии, написанном от первого лица, лирический субъект в той или 
иной степени отличается от поэта, автора стихотворения. Поэт как 
бы вживается в чужую роль, надевает «лирическую маску». Напри­
мер, «Узник» А. С. Пушкина, «Пророк» М, Ю. Лермонтова и др.

ЛИРИЧЕСКОЕ ОТСТУПЛЕНИЕ (АВТОРСКОЕ ОТСТУПЛЕ­
НИЕ) — форма авторской речи; слово автора-повествователя, отвле­
кающееся от сюжетного описания событий для их комментирования 
и оценки или по иным поводам, прямо не связанным с действи­
ем произведения. Лирические отступления характерны для лиро- 
эпических произведений, отступления в эпических произведени­
ях называют авторскими. Например, лирические отступления есть 
в «Евгении Онегине» А. С. Пушкина, «Мёртвых душах» Н.В. Гоголя,

Словарь литературоведческих терминов и справочные материалы 229



авторские — в «Войне и мире» Л. Н. Толстого, «Василии Тёркине» 
А. Т. Твардовского.

ЛИРОЭПЙЧЕСКИЙ ЖАНР — тип литературного-произведения, 
сочетающего в себе признаки эпоса и лирики: сюжетное повест­
вование о событиях соединяется с эмоциональными лирическими 
отступлениями. Чаще всего произведение облекается в стихотворную 
форму («Светлана» В. А. Жуковского, «Евгений Онегин» А, С. Пуш­
кина, «Мцыри» М. Ю. Лермонтова, «Кому на Руси жить хорошо» 
Н. А. Некрасова, «Облако в штанах» В. В. Маяковского, «Реквием» 
А. А. Ахматовой и др.). Вьщеляют следующие жанры лироэпики: бы­
лина, баллада, поэма.

ЛИТЕРАТУРНОЕ НАПРАВЛЁНИЕ — понятие, характеризующее 
единство наиболее существенных творческих особенностей художни­
ков слова в определённый исторический период. Это единство воз­
никает и развивается обычно на основе общности художественной 
позиции, мировосприятия, эстетических взглядов, путей отображе­
ния жизни. К литературным направлениям относятся классицизм, 
сентиментализм, романтизм, реализм.

«ЛИШ НИЙ ЧЕЛОВЕК» — условное название ряда разнородных 
героев, наделённых сознанием собственной бесполезности, страда­
ющих от отсутствия ясной цели в жизни, осознающих свою «соци­
альную ненужность».

«Лишний человек» в русской литературе XIX века представлен 
как национально-своеобразное явление большой социальной значи­
мости. Создатели этого типа дали ему многостороннюю характери­
стику, вскрыли его противоречивую сущность, указали на позитивное 
и негативное значение, определили идейный смысл и эстетическую 
значимость этого «знакового» литературного явления.

Традиционно считается, что «лишние люди» в русской литературе 
представлены двумя фуппами персонажей: к первой относят героев 
20—30-х гг. XIX века — Онегина («Евгений Онегин» А. С. Пушкина), 
Печорина («Герой нашего времени» М. Ю. Лермонтова) и некоторых 
других, ко второй — героев 40—50-х гг. XIX века — Бельтова («Кто
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виноват?» А. И. Герцена), Агарина («Саша» Н.А. Некрасова), Рудина 
(«Рудин» И. С. Тургенева) и некоторых других.

А. С. Пушкин и М. Ю. Лермонтов синтезировали в своих персо­
нажах черты «лишнего человека» всей предшествующей русской ли­
тературы (первые контуры героев этого типа были намечены в «Ры­
царе на час» Н. М. Карамзина, «Российском Вертере» М. В. Сушкова, 
«Теоне и Эсхине» В. А. Жуковского, «Чудаке» К.Ф. Рылеева, «Стран­
ном человеке» В. Ф. Одоевского, «Странствователе и домоседе» 
К. Н. Батюшкова и др.) и наметили основные векторы дальнейшего 
развития этого типа.

В 20—30-х гг. XIX в. смысл и содержание образа «лишнего чело­
века» состоит в вынужденном, исторически обусловленном отказе 
от деятельности. «Лишние люди» этого периода, обладая незауряд­
ным умом и энергией, не могут действовать в силу объективных 
причин, поэтому силы их тратятся впустую на удовлетворение ин­
дивидуалистических желаний. Беда Онегина и Печорина не в неспо­
собности, а в невозможности исполнить своё «предназначение вы­
сокое». Однако позитивное значение их не в реальной деятельности, 
но в уровне и качестве их сознания и самосознания по сравнению 
со средой. Неприятие существующих условий жизни, протест в фор­
ме неучастия в любой форме деятельности обусловливают в эпо.ху 
дворянской революционности и последующей за ней реакции особую 
позицию «лишнего человека» в русском обществе.

В 40-50-х гг. XIX в. с изменением общественно-исторических ус­
ловий жизни меняется и тип «лишнего человека». После семилетней 
реакции появляются более широкие возможности для деятельности, 
проясняются цели и задачи борьбы. Открывает галерею «лишних 
людей» 40—50-х п'. Бельтов. Это герой с «болезненной потребно­
стью дела», благородный, даровитый, но способный лишь на «мно­
гостороннее бездействие» и «деятельную лень». Затем «лишний 
человек» становится «идеологом» — он пропагандирует передовые 
идеи, воздействует на умы людей. Почётная роль «сеятеля» отводит­
ся Агарину — его благородные идеи падают на благодатную почву, 
и юная Саша уже не остановится только на «провозглашении» своих 
взглядов, но пойдёт дальше. Особое место Рудина в ряду «лишних 
людей» того времени определяется тем, что его устремления направ­
лены не на личное, а на общее благо. Поднявшись до отрицания зла
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и несправедливости, он силой своего искреннего слова воздействует 
на сердца тех, кто молод, полон сил и готов вступить в борьбу. Его 
слово и есть его историческое дело.

60-е гг. XIX века внесли коренные изменения в иерархию лите­
ратурных героев. Зарождение и появление на исторической арене 
новой социальной силы — революционно-демократической интел­
лигенции — проясняют аспекты и направления деятельности лич­
ности. Необходимым условием «полезности» становится включение 
личности в реальную общественную практику. Это требование нашло 
отражение в целом ряде программных публикаций «шестидесят­
ников» (Н. Г. Чернышевского, Н. А. Добролюбова, Д. И. Писарева 
и др.). Отмечая многочисленные слабости и недостатки «лишнего 
человека» русской литературы XIX века, революционные демократы 
60-х гг. отдавали дань всему тому положительному, что несли в себе 
эти герои.

Другие модификации данного типа (Обломов И. А. Гончарова, 
«парадоксолист» Ф. М. Достоевского, Лихарев и Лаевский А. П. Че­
хова) не могут считаться «классическими» в силу несоизмеримости 
социальной значимости и характера их влияния на общественное 
сознание.

М

«МАЛЕНЬКИЙ ЧЕЛОВЁК» — условное название ряда разно­
родных героев, занимающих нижнюю нишу в системе социальной 
иерархии и объединённых общностью психологических и поведен­
ческих черт (уязвлённое самолюбие в сочетании с осознанием соб­
ственной приниженности, понимание несправедливости обществен­
ного устройства, острое чувство личной незащищённости). Главным 
сюжетом произведений о «маленьких людях» обычно становится 
история обиды или оскорбления героя сильными мира сего, главной 
оппозицией является оппозиция «маленький человек» — «значитель­
ное лицо».

Первый эскиз образа «маленького человека» появился в русской 
литературе в XIII веке. Даниил Заточник («Моление Даниила Заточ­
ника»), протестуя против тенденции оценивать человека по его бо­
гатству и сословной принадлежности, сетует на то, что живёт в нужде
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и печали, страдает под «работным ярмом» господина, постоянно его 
унижающего. В мольбе героя, обращённой к князю, слышится голос 
человека, испытавшего все превратности судьбы и страстно жажду­
щего справедливости.

Галерею классических «маленьких людей» открывает Самсон Вы- 
рин («Станционный смотритель» А. С. Пущкина). «Сущий мученик 
четырнадцатого класса», оскорблённый и униженный, он погибает 
вследствие невозможности отстоять свои отцовские права, своё че­
ловеческое достоинство.

В 30—50-х гг. XIX века тема «маленького человека» разрабатыва­
лась преимущественно в русле повести о бедном чиновнике. Сми­
ренный и безответный Акакий Акакиевич («Шинель» Н. В. Гого­
ля) — «существо никем не защищённое, никому не дорогое, ни для 
кого не интересное». Он не только страдает от деспотически-равно- 
дущного и неуважительного к себе отношения, но и пытается проте­
стовать. Кража новой шинели, стена равнодушия со стороны тех, кто 
по долгу службы должен был помочь герою, вызывают своеобразный 
бунт — в состоянии беспамятства Башмачкин адресует «значитель­
ному лицу» «самые страшные слова», а после смерти торжествует над 
обидчиком.

Писатели натуральной школы разрабатывали два направления 
в изображении «маленького человека» — обличительно-сатирическое 
и сострадательно-сочувствующее. Они увидели психологическую раз­
двоенность этого типа, охарактеризовали явление, впоследствии на­
званное «идеологическим подпольем». В произведениях натуральной 
школы пристальное внимание уделяется мотивам чести, гордости, 
«амбиции» «маленького человека». Эти тенденции достигают куль­
минации в «Бедных людях» Ф. М. Достоевского. Макар Девушкин 
способен подняться до понимания того, что «сердцем и мыслями он 
человек». Он протестует против отождествления себя с гоголевским 
героем, осознание им несправедливости общественного порядка 
порождает в его душе мучительное и противоречивое сочетание сми­
рения и бунта.

В 60-е гг. XIX века «маленький человек» начинает терять свои 
родовые признаки и постепенно исчерпывает своё изначальное со­
держание. Писатели-демократы вели активную борьбу за право лич­
ности самостоятельно распоряжаться своей судьбой, и «маленький
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человек» в их произведениях проявляет себя как личность, готовая 
бороться за своё счастье, активно сопротивляться обстоятельствам.

К 80-м гг. деструктуризаиия образа «маленького человека» была 
продолжена в творчестве А. П. Чехова («Смерть чиновника», «Тол­
стый и тонкий», «На гвозде» и др.). Его герои уже не «маленькие», 
а «мелкие люди» и не вызывают у читателя сочувствия.

В широком значении «маленький человек» продолжал своё суще­
ствование и в литературе конца XIX — начала XX вв. Но герои А. Куп­
рина, Л. Андреева, И. Шмелёва, А. Серафимовича, С. Скитальца спо­
собны на осознанный протест против унижения их человеческого 
достоинства, готовы сделать самостоятельный нравственный выбор, 
отказаться от уготованной им судьбы «маленького человека». Поэтому 
ввиду исчерпанности видородовых признаков термин «маленький че­
ловек» применительно к этим персонажам использован быть не может.

МЕДИТАТЙВНАЯ ЛЙРИКА (от лат. meditatio — углублённое 
и целенаправленное размышление) — особая жанрово-тематическая 
разновидность поэзии, представляющая углублённое размышление, 
индивидуализированное созерцание, направленное к постижению 
сокровенных закономерностей бытия. Медитативная лирика род­
ственна философской, но не сливается с ней. Например; «Брожу ли 
я вдоль улиц шумных...» (А. С. Пушкин), «Выхожу один я на доро­
гу...» (М. Ю. Лермонтов), «На стоге сена ночью южной...» (А. А. Фет). 
Образцы медитативной лирики встречаются у А. А. Блока, И. Ф. Ан­
ненского, Н.А. Заболоцкого.

МЕТАФОРА (греч. metaphora — перенесение) — вид тропа, в ос­
нове которого лежит перенос наименования по сходству или по анало­
гии. Сходными чертами могут быть цвет, форма, характер движения, 
любые индивидуальные свойства предмета; «несгорающий костёр 
немыслимой любви» (В. В. Маяковский), «пожар зари» (А. А. Блок).

В языке и в художественной речи выделяют две основные модели, 
по которым образуются метафоры. В основе первой лежит одушевле­
ние, или олицетворение (часы идут, год пролетел, чувства>'гасают), 
в основе второй — овеществление (железная воля, глубокая печаль, 
языки пламени, перст судьбы). Стихотворение Ф. И. Тютчева «Есть 
в осени первоначальной...» построено на чередовании метафор;
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Где бодрый серп гулял и падал колос.
Теперь уж пусто всё ~  простор везде, —

Лишь паутины тонкий волос 
Блестит на праздной борозде...

Метафоры могут стать основой создания образов-символов. На­
пример, в стихотворении М. Ю. Лермонтова «Парус» метафоры яв­
ляются основой символического образа паруса;

. . .  Что ищет он в стране далёкой?
Что кинул он в краю родном ?..
...Увы!он счастия не ищет 
И  не от счастия бежит!
... А он, мятежный, просит бури,
Как будто в бурях есть покой!

Если метафора раскрывается на протяжении большого отрезка 
текста или целого произведения, то она называется развёрнутой. 
У Маяковского в поэме «Облако в штанах» развёрнута общеизвестная 
метафора «нервы расходились»;

Слышу:
тихо,
как больной с кровати, 
спрыгнул нерв.
И  вот, —  

сначала прошёлся 
едва-едва, 
потом забегал, 
взволнованный, 
чёткий.
Теперь и он, и новые два 
мечутся отчаянной чечёткой.

Когда метафорическое выражение берётся в прямом смысле, 
возникает новое его осмысление. Такое явление называется реализа­
цией метафоры. На этом приёме построена концовка стихотворения
В. В. Маяковского «Прозаседавшиеся», в которой реализована быто­
вая метафора «он разрывается на части».
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МЕТОНЙМИЯ (феч. metonymia — переименование) — вид тро­
па, в основе которого лежит перенос наименования по смежности, 
В отличие от метафоры, которая образуется в результате сходства, ме­
тонимия основывается на реальной связи, на реальных отношениях 
между предметами. Эти отношения, делающие два предмета мысли 
логически смежными друг другу, могут быть разных категорий. В ро­
мане «Евгений Онегин» А. С. Пушкин использовал метонимическую 
иносказательность: «Читал охотно Алулея,/ А Цицерона не читал» 
(автор и его произведение), «Язык Петрарки и любви» (признаки 
предмета и сам предмет), «Партер и кресла — всё кипит» (предмет 
и человек), «Всё, чем для прихоти обильной /  Торгует Лондон щепе­
тильный» (предмет и пространство).

МОНОЛОГ (от греч. monos — один и logos — слово, речь) — вид 
художественной речи. В литературном произведении монолог — речь 
действующего лица, обращённая к самому себе или к другим, но, 
в отличие от диалога, не зависящая от их реплик. В пьесах и эпиче­
ских произведениях монологи — форма высказываний персонажей. 
В комедии А. С. Грибоедова «Горе от ума» главные герои — Чацкий 
и Фамусов — произносят монологи, отражающие их мировоззрение 
(«Асудьи кто?..», «В той комнате незначащая встреча...», «Вотто-то, 
всё вы гордецы!..» и т.д.). Большинство лирических стихотворений 
представляет собой лирический монолог.

МОТЙВ (от греч. moveo — двигаю, привожу в движение) — про­
стейшая единица сюжетного развития. Любой сюжет — переплетение 
тесно связанных мотивов. Мотив — повторяющийся комплекс чувств 
и идей автора. Традиционными в литературе являются мотивы доро­
ги, смерти, изгнания, бегства и т. п. Например, основным мотивом 
лирики М. Ю. Лермонтова является мотив одиночества («Парус», 
«Тучи», «И скучно и фустно...», «Выхожу один я на дорогу...» и др.).

н
НАТУРАЛЬНАЯ ШКОЛА — условное название одного из 

этапов развития критического реализма в русской литературе 
(40-е годы XIX века). Характеризуется ориентированностью на «на- 
туральное», т. е. строго правдивое, безыскусственное изображение
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действительности. Натуральная школа объединила многих талан­
тливых литераторов того времени — Н.В. Гоголя, И, А. Гончарова, 
Ф. М. Достоевского, Н. А. Некрасова и др. — и сыграла важную роль 
в становлении и развитии русской литературы.

НАТУРФИЛОСОФИЯ — философия природы, умозрительное 
истолкование природы, рассматриваемой в её целостности. Напри­
мер: поэзии Ф. И. Тютчева свойственна особая философия природы, 
или натурфилософия, т. к. поэт делает предметом художественного 
изображения всё мирозданье, каждый миг бытия соотносит с вечно­
стью, вторгается в пределы философии и запретные сферы высшего 
знания.

НЕОЛОГЙЗМЫ (феч. neos — новый и logos — слово) — слова, 
словосочетания или выражения, созданные для обозначения нового 
предмета или явления, а также новые значения старых слов. Следует 
различать языковые (общие) и индивидуально-авторские неологиз­
мы, т. е. те, которые вошли в языковой обиход в результате социаль­
но-политических, научных, культурных перемен, и те, что созданы 
авторами в целях усиления воздействия художественного слова на 
читателя. Богаты индивидуально-авторскими неологизмами стихот­
ворения В. В. Маяковского: «третий класс чёрный от негритья», «его 
препохабие» (капитал), «стотысячесабельная конница», «дрыгоноже- 
ство» (о балерине) и т. д.

НОВЁЛЛА (итал. novella — повесть) — эпический жанр, разно­
видность рассказа. Отличается острым, захватывающим сюжетом 
и неожиданной концовкой. Иногда новеллу называют главой из ро­
мана, поскольку ей присуща необычайная смысловая ёмкость, стрем­
ление в лаконичной форме раскрыть судьбу героя. Таковы «Ионыч» 
А. П. Чехова, «Господин из Сан-Франциско», «Чистый понедельник» 
И. А. Бунина, «Судьба человека» М. А. Шолохова.

«НбВ.ЫЕ ЛЮДИ» — условное название героев, ставших вопло­
щением нового типа общественного деятеля, появившегося в России 
в 60-е гг. XDC в. в среде разночинной интеллигенции. В литературный 
обиход этот термин был введён Н. Г. Чернышевским. Дмитрий Лопу­
хов, Александр Кирсанов, Вера Павловна, Катя Полозова, супруги
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Мерцаловы и многие другие герои романа «Что делать?» ни в чём 
не похожи на своих литературных предшественников — «лишних» 
и «маленьких» людей.

Героев Н. Г. Чернышевского, получивших трудовое воспитание, 
отличает тяга к знаниям, более всего интересуют их естественные 
науки. Материалисты и социалисты, они имеют программу переу­
стройства общества на новых, разумных началах, владеют экономи­
ческой теорией организации коллективного труда (социально-тру­
довые и бытовые коммуны без эксплуатации на началах равенства).

Новые морально-этические нормы определяют их взаимоотно­
шения с другими героями романа. В основе поступков «нового че­
ловека» — правильно понятая целесообразность, их действия регла­
ментируются теорией «разумного эгоизма» или, как её ещё называют, 
теорией пользы и выгоды. Люди нравственного совершенства, герои 
Н. Г. Чернышевского воплощают в себе ту жизненную «норму», к ко­
торой должен стремиться каждый «обыкновенный» человек.

Поскольку «новые люди» являются воплощением «разумных» 
представлений о жизни, концепция личности, представленная в ро­
мане Н. Г. Чернышевского, получила название «рационалистической».

Показав читателю нового «героя времени», автор отчасти отве­
тил на вопрос, вынесенный в заглавие произведения; чтобы жить 
достойно в настоящем и приближать счастливое будущее, надо быть 
«новым человеком».

Считается, что модификацией «нового человека» являются герои 
и других произведений 60-х гг. («Отцы и дети», «Накануне» И. С. Тур­
генева, «Трудное время» В. А. Слепцова и др.). Как и классическим 
«новым людям», персонажам этих романов свойственно обострённое 
чувство собственного достоинства, стремление к отрицанию суще­
ствующего порядка, высокий интеллект, политическая и социальная 
определённость идеалов. Главным содержанием жизни «нового че­
ловека» 60-х гг. становится работа во благо будущего, одушевлённая 
силой воли. Однако у тургеневского Базарова уже нет чёткой про­
граммы созидания будущего («Сперва нужно место расчистить...»), 
а болгарин Инсаров борется против внешних врагов за свободу соб­
ственной родины. Поэтому вопрос о том, кто будет бороться с «вну­
тренними турками», в данных произведениях остаётся открытым.
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Дальнейшую литературную судьбу «нового человека» просле­
дить трудно; видородовые признаки его размываются настолько, 
что «новыми» становятся и герои произведений-пародий на роман 
Н. Г. Чернышевского, и герои знаменитых «антинигилистических» 
романов, и герои литературы социалистического реализма. Поэтому 
традиционно считается, что «классические» представители этого ли­
тературного типа — разночинцы 60-х гг., идеологи и практики, стре­
мящиеся радикально изменить жизнеустройство русского общества.
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ОДА (от греч. ode — песня) — лирическое произведение, по­
свящённое изображению крупных исторических событий или лиц, 
затрагивающее значите;[ьные темы религиозно-философского со­
держания, насыщенное торжественным тоном, патетическим вооду­
шевлением автора. В оде использовалась высокая, книжная лексика, 
архаизмы, аллегории. Подлинного расцвета этот жанр поэзии достиг 
в XVIII в. — в эпоху классицизма ■— в творчестве М. В. Ломоносова, 
Г. Р. Державина («Памятник»). В XIX — XX вв. жанр оды претерпел 
значительные изменения и в содержании, и в стиле. К оде обраща­
лись также А. С. Пушкин («Вольность»), В. В. Маяковский («Ода 
революции»), О.Э. Мандельштам («Сумерки свободы») и др.

ОКСЮМОРОН (греч. oxymoron — остроумная глупость) — сти­
листическая фигура, состоящая в намеренном сочетании несовме­
стимых по смыслу определений, понятий. Это словесная антитеза, 
в результате которой возникают неожиданные образы. «Красноре­
чивое молчание», «выйти сухим из воды» — оксюмороны обыденной 
речи. В лирике оксюмороны отражают сложность эмоционального 
мира лирического героя или противоречивость явлений действитель­
ности. Например, «ЛюЪяю я пышное п^Щ)ОЦ,ъ\увяданье...» (А. С. Пуш­
кин), «убогая роскошь наряда» (Н .А . Некрасов), «ей весело гру­
стить, такой нарядно обнажённой» (А. А. Ахматова). На оксюмороне 
нередко строится заглавие литературного произведения — «Живой 
труп» Л. Н. Толстого, «Горячий снег» Ю. В. Бондарева и т.д.

ОЛИЦЕТВОРЁНИЕ — вид тропа, обозначающий изображение 
неодушевлённого или абстрактного предмета как одушевлённого



( с п о с о б н о г о  м ы сл и т ь , ч у в с т в о в а т ь , г о в о р и т ь ). Н а п р и м е р , я р к и й  
о б р а з - о л и ц е т в о р е н и е  с о з д а н  А . С . П у ш к и н ы м  в с т и х о т в о р е н и и  
«К  м орю ». В и зо б р а ж е н и и  п о эт а  м о р е  — ж и в о е  су щ ест в о , с п о с о б н о е  
грусти ть , гн ев ат ь ся , бы ть  с в о е н р а в н ы м . П о э т о м у  так  е с т е с т в е н н о  
соп ост ав л ен и е м оря с Б а й р о н о м  — п ев ц ом  м оря и  ч ел овек ом , с о зд а н ­
н ы м  его  «духом ». В н у т р е н н е е  д у х о в н о е  р о д ст в о  св я зы в ает  с м о р ем  
и  сам ого  поэта; м ор е  — «друг», грустящ ий вм есте с н и м , его  «отзы вы », 
«глухие звуки» и « безд н ы  глас» п он я т н ы  поэту.

О Ч Е Р К  — «м алы й» э п и ч е с к и й  ж а н р , о сн о в а н н ы й  н е на и з о б р а ­
ж е н и и  к он ф л и к та , как  ж а н р  р а сск а за , а н а  о п и са т ел ь н о м  и з о б р а ж е ­
н и и  к а к о г о -л и б о  о б щ е с т в е н н о  и л и  н р а в ств ен н о  зн а ч и м о го  я в л ен и я  
или собы тия. В ы деляю т п у т ев ой , д ок ум ен тал ьн ы й , п ор тр етн ы й , «ф и ­
зи о л о ги ч еск и й » , п си х о л о г и ч еск и й  очерк .

п
П А Р А Л Л Е Л Й З М  С И Н Т А К С Й Ч Е С К И Й  (от  греч. p ara llesm os —  

и дущ и й  р я до м ) — с х о д н о е  си н т а к си ч еск о е  п о ст р о ен и е  двух (и  б о л ее)  
п р ед л о ж ен и й  или д р уги х  ф р а гм ен то в  текста. П ар ач лел и зм  и сп о л ь зу ­
ется  в п р о и зв ед ен и я х  у с т н о г о  н а р о д н о г о  твор ч ества (бы л и н ах , п е с ­
нях, частуш ках, п осл ов и ц ах) и  б л и зк и х  к н и м  п о  св о и м  х у д о ж ест в ен ­
ны м  о с о б е н н о с т я м  л и т ер атур н ы х  п р о и зв ед ен и я х  (« П есн я  п р о  купц а  
К а л а ш н и к о в а »  М . Ю . Л е р м о н т о в а , « К о м у  н а  Р у си  ж и ть  х о р о ш о »
Н .А . Н ек р асова , «В аси л и й  Т ёркин» А . Т. Т вардовск ого). П араллелизм  
как к о м п о зи ц и о н н ы й  п р и ё м  ш и р о к о  р а сп р о ст р а н ён  в лирике:

И , н о вы м  п р ед а н н ы й  ст р а ст я м ,
Я  р а зл ю б и т ь  его н е  м ог:
Т ак  хр а м  о ст а вл ен н ы й  — в с ё  хр а м ,
К ум ир  п оверж ен ны й  — в с ё  бог!
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(М . Л ер м он т ов )

К огда  у м и р а ю т  к о н и  — ды ш ат , 
К огда у м и р а ю т  т р а вы  — сохнут . 
К огда у м и р а ю т  со лн ц а  — о н и  гаснут , 
К огда ум и р а ю т  л ю д и  — п о ю т  песни.

(В . Х л еб н и к о в )



П А Р О Н И М Й Я  (греч . рага — в озл е , п р и , вне и on ym a  — им я) —- 
п р и ём  х у д о ж ест в ен н о й  р еч и , зак л ю ч аю щ и й ся  в устан ов л ен и и  м еж ду  
бл и зк и м и  п о  звучанию  сл овам и  свя зей , заостр я ю щ и х п оэт и ч еск и е а с ­
соц и ац и и . П арон и м ы  создаю т вы разительны е созвучья, п одчёрк и ваю ­
щ и е с в о е о б р а з и е  см ы сл овы х о т н о ш ен и й  м еж ду  сл овам и . Н априм ер: 
«С и би р я к и ! М о л в а  н е врёт, —/  Х оть  с бору, с  с о с е н к и  н а р о д ,/  Х оть  
сборны й он , зато  о т б о р н ы й ...»  (А .Т . Т в ар дов ск и й ).

П А Ф О С  (от греч . p a th o s — стр асть , ч ув ств о) — и д е й н о -э м о ц и ­
о н ал ь н ая  н а с т р о е н н о с т ь  х у д о ж ест в ен н о г о  п р о и зв е д е н и я  и л и  всего  
творчества; стр асть , к оторая  п р он и зы в ает  п р о и зв ед ен и е  и со о б щ а ет  
ем у  е д и н у ю  ст и л и ст и ч еск у ю  ок р аск у. В ы деляю т г ер о и ч еск и й , гр а­
ж д а н ск и й , л и р и ч еск и й , траги ч еск и й  и  др . виды  п а ф о са .

Н а п р и м ер , в ст и х о т в о р ен и и  А . А . Б лока '.<Россия» судьба страны  
осм ы сл и в ает ся  как тр агич еская. С оотв етст в ую щ и й  п а ф о с  п р о н и зы ­
вает строк и :

Р оссия, н и щ а я  Р оссия,
М н е  избы  серые т во и ,
Твои м н е  п есн и  вет р о вы е  —
Как слёзы первые любви!

П Е Й З А Ж  (ф р а н ц . paysage, от pays — стр ан а , м ест н о сть ) — и з о ­
б р а ж е н и е  к ар т и н  п р и р о д ы , в ы п о л н я ю щ ее  в х у д о ж е с т в е н н о м  п р о ­
и зв е д е н и и  р а зл и ч н ы е ф у н к ц и и  в за в и си м о ст и  от стиля и  х у д о ж ест ­
в е н н о й  п о з и ц и и  п и сател я . С ущ еств ую т сл ед у ю щ и е р а зн о в и д н о с т и  
п ей заж а: л и р и ч еск и й , р о м а н т и ч еск и й , с и м в о л и ч еск и й , п си х о л о г и ­
ч еск и й . В  за в и си м о ст и  от  р ода  л итературы  п ей за ж  м ож ет  н ест и  р а з­
н ую  см ы сл о в у ю  нагрузку. Так, в л и р и к е картины  п р и р оды  отраж аю т  
н а с т р о е н и я  и п ер еж и в а н и я  л и р и ч еск о го  гер оя . Н а п р и м ер , чувство  
о д и н о ч ест в а  л и р и ч еск о го  героя в ст и х о т в о р ен и и  М . Ю . Л ер м он т ов а  
«Тучи» о т т ен я ю т  «тучки н е б е с н ы е , веч ны е ст р ан н и к и » , а р а д о ст н о е  
н а ст р о ен и е  л и р и ч еск ого  героя в ст и х о тв о р ен и и  А. С . П уш к и н а «З и м ­
н е е  утр о»  соп р я гает ся  с  таким  пей заж ем :

П од голубы м и небесам и  
В ели ко леп н ы м и  ко вр а м и .
Б л ест я  на  солнце, снег л еж и т ;
П розрачны й л е с  один  чернеет .
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И  ель  сквозь  и н ей  зелен еет ,
И  р е ч к а  подо  л ь д о м  б лест ит .

В э п и ч е с к и х  п р о и з в е д е н и я х  п р и р о д а  ч асто  явл яется  с а м о с т о я ­
тельн ы м  о б ъ ек т о м  и зо б р а ж е н и я . П р и р од а  в оздей ств ует  н е  тольк о на  
п о ст у п к и  л ю д ей , н о  и  н а  и х  п си х о л о г и ч еск о е  с о ст о я н и е . Н ап р и м ер , 
п ей за ж , п о м ещ ён н ы й  в главу « С он  О бл ом ов а»  (И . А . Г ончаров « О б ­
л о м о в » ), п ок азы в ает  с о с т о я н и е  у м и р о т в о р ен и я , сп ок ой ств и я  и гар­
м о н и и  главного гер о я , п огр узи в ш егося  в о щ у щ ен и я  св о его  детств а.

П Е Р И Ф Р А З  (П Е Р И Ф Р А З А ) (о т  греч. pariphrasis — п ер еск а з) — 
т р о п , о б о зн а ч а ю щ и й  за м ен у  п р я м о го  н а зв а н и я  л и ц а , п р едм ета  и л и  
я в л ен и я  о п и с а н и е м  и х  с у щ ест в ен н ы х  п р и зн а к о в  и л и  у к а за н и ем  на  
и х  су щ ест в ен н ы е черты . Н ап р и м ер : «царь зв ер ей »  вм есто  лев; «гор о­
х о в о е  пальто» вм ест о  сы щ и к ; «тум ан н ы й  А л ь б и о н »  вм есто  А нглия . 
В м ест о  т о го  ч т о б ы  ск азать , что О н ег и н  п о сел и л ся  в к ом н ат е  д я д и ,  
А . С . П у щ к и н  в р о м а н е  «Е в ген и й  О н еги н »  пищ ет:

О н в  т ом  п о ко е  поселился ,
Где д еревен ский  ст арож ил  
Л ет  сорок с ю т ч н и ц е й  бран ился ,
В о к н о  см от рел  и м у х  давил.

П Е Р С О Н А Ж  (ф р а н ц . p e r so n n a g e , о т  лат. p e r so n a  — л и ч н о с т ь , 
л и ц о ) — д ей ст в у ю щ ее  л и ц о  х у д о ж ест в ен н о г о  п р о и зв ед ен и я  или с ц е ­
н и ч еск ого  п редставл ен и я . В  л ю б о м  п р о и зв ед ен и и  п ер со н а ж и  делятся  
на ц ен тр ал ьн ы е (гл авн ы е), в т о р о ст еп ен н ы е и  э п и зо д и ч еск и е .

В качестве п ер со н а ж ей  м огут вы ступать и ж и в отн ы е (б а сн и , ск а з­
к и ), н ео д у ш ев л ён н ы е п р едм еты  и ф а н т а ст и ч еск и е  сущ ества  — в т ом  
сл учае, есл и  о н и  раск р ы в аю т черты  характера ч ел овек а.

Ц ен т р а л ь н ы е п е р с о н а ж и  и з о б р а ж а ю т с я  б о л е е  п о д р о б н о , о н и  
явл яю тся  о с н о в н ы м и  у ч а ст н и к а м и  с о б ы т и й , ч а ст о  и м е н н о  с н и м и  
св я за н  зам ы сел  п р о и зв е д е н и я . И з о б р а ж е н и е  в т о р о с т е п е н н ы х  п е р ­
с о н а ж е й  б о л е е  л а к о н и ч н о , и х  х а р а к т ер и ст и к и  м е н е е  п о д р о б н ы , а 
рол ь  в сю ж ет е  п р о и зв ед ен и я  огр ан и ч и в ается  уч асти ем  в н еб о л ь ш о м  
к о л и ч ест в е  со б ы т и й . Э п и з о д и ч е с к и е  п е р с о н а ж и  ч а ст о  сл уж ат  дл я  
т ого , ч тобы  создать  ф о н , о б ст а н о в к у  д ей ств и я . О н и  м огут бы ть о б р и ­
сов ан ы  всего  л и ш ь н еск ол ь к и м и  ш три хам и . Т ак, в р ом ан е  М . А . Б ул­
гакова «М астер  и  М аргарита» ц ен тр ал ь н ы м и  п ер со н а ж а м и  являю тся
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П о н т и й  П илат, И еш уа Г а -Н о ц р и , М астер , М аргарита, В ол ан д . В то ­
р о ст еп ен н ы е  п ер со н а ж и  — К а й ф а , В аренуха, Р и м ск и й , С тёп а  Л и х о ­
д е е в , э п и зо д и ч е с к и е  — А н н у ш к а , бухгалтер  С о к о в , б а р о н  М айгель  

и  д р .
В д р а м а т у р г и ч еск и х  п р о и зв е д е н и я х  вы дел я ю тся  так ж е в н е с ц е -  

н и ч е с к и е  п е р с о н а ж и  — те  л ю д и , к отор ы х  н ет  н а  с ц е н е  и  к отор ы е  
п о э т о м у  п е р с о н а ж а м и  в б у к в а л ь н о м  см ы сл е н е  я вл яю тся . О д н а к о  
и х  у п о м и н а ю т  в р а зг о в о р а х  и л и  р еп л и к ах , о  н и х  говор я т  с о д о б р е ­
н и ем  или о с у ж д ен и ем . Н а п р и м ер , в н есц ен и ч еск и м и  п ер со н а ж а м и  в 
п ь есе  А . С . Г р и боед ов а  «Г оре от  ум а» явл яю тся  п л ем я н н и к  к н я ги н и  
Т у го у х о в ск о й , б р ат  С к а л о зу б а , М ак си м  П ет р о в и ч , к н я ги н я  М арья  
А л е к с е в н а и т .д .

П Е С Н Я  — н еб о л ь ш о е  л и р и ч еск о е  п р о и зв ед ен и е , п р ед н а зн а ч ен ­
н о е  дл я  п ен и я ; о б ы ч н о  к уп л етн ое (ст р о ф и ч еск о е). С ледует различать  
ф ол ь к л ор н ую  п есн ю  и п есн ю  как ж анр  п и сь м ен н о й  п о эзи и . 6  устном  
н а р о д н о м  т в о р ч ест в е  сл о ж и л и сь  сл ед у ю щ и е р а зн о в и д н о с т и  ж ан р а  
п есн и ; л и р и ч еск а я , и ст о р и ч еск а я , ш уточ н ая , л ю б о в н а я , п л я сов ая , 
обр я дов ая  и к ал ен дарн ая  (п од бл ю дн ая , м асл ен и ч н ая , в есн я н к а , ж ат­
вен н ая  и  т .д .)  и  др . В л и тер атур н ое п р о и зв ед ен и е  м огут бы ть вклю че­
ны  и л и  с о б с т в е н н о  ф ол ь к л ор н ы е п е сн и  (« П есн я  девуш ек » в третьей  
главе «Е вген и я  О н еги н а») или — чащ е — ст и л и за ц и и  ф ол ь к л ор н ы х  
п есен  (п е с н и  в п о эм е  Н . А . Н ек р асов а  «К ом у н а  Р уси  ж ить хо р ош о»). 
С т а р и н н ы е к азач ьи  п е с н и  о р г а н и ч еск и  входят в стр ук тур у  р о м а н а  
М . А . Ш о л о х о в а  «Т и хи й  Д о н » , си м в о л и зи р у я  о б щ н о с т ь  с у д е б  к аза­
чества в сех  в р ем ён .

П О В Е С Т Ь  — «средний » п о  объ ем у и охвату ж и зн ен н о го  материала  
ж анр  э п о с а  (н аря ду с «больш им » ж а н р о м  р ом ан а  и  «малым» ж ан ром  
р а сск а за ). В ед ущ и м  ж а н р ов ы м  п р и зн а к о м  п о в ест и  явл яется  н р а в о -  
о п и сат ел ь н ость , т. е . п р еи м у щ ест в ен н о е  в н и м а н и е  п и сат ел ей  к и з о ­
бр аж ен и ю  бы та и  н равов о п р едел ён н ой  соц и ал ь н ой  среды . Н априм ер, 
«Ш инель» Н . В. Гоголя, «О ди н  д ен ь  И в ан а  Д ен и сов и ч а»  А . И . С олж е­
ниц ы н а.

П О В Т б Р  — п о в т о р е н и е  к о м п о з и ц и о н н ы х  э л е м е н т о в , с л о в , 
с л о в о с о ч е т а н и й  и д р у г и х  ф р а г м е н т о в  т е к с т а  в х у д о ж е с т в е н н о м
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п р о и з в е д е н и и . Р а зл и ч а ю т  зв ук ов ы е п о в т о р ы  (а с с о н а н с  и а л л и т е ­
р а ц и я , р и ф м а ), а н а ф о р у , э п и ф о р у , р е ф р е н , п р и п е в  и т .д . П о в т о р  
м о ж ет  п о д ч ёр к и в а т ь  к л ю ч ев б е  з н а ч е н и е  т о го  и л и  и н о г о  сл ов а  дл я  
хар ак тер и сти к и  со ст о я н и я  человек а и л и  его  о т н о ш ен и я  к ч ем у -л и б о , 
эм о ц и о н а л ь н о  вьщ еляя или усиливая его. Н ап р и м ер , в сти хотв ор ен и и  
« Ж ел езн ая  д о р о г а »  Н .А . Н ек р а со в  а н а ф о р и ч е с к и  п ов то р я ю щ и м ся  
глагол ом  «вы н ес» п одч ёр к и в ает  си л у  и  т е р п ен и е  р усск ого  народа: 

Вынес дост ат очн о  р усск и й  народ,
Вынес и э т у  дорогу  ж елезн ую  —
Вынесет всё, чт о господь н и  п о ш лёт ...

П О Д Т Ё К С Т  — скры ты й, отл и ч н ы й  о т  п р я м о го  зн а ч ен и я  вы ск а­
зы в а н и я  см ы сл , к о т о р ы й  в о сст а н а в л и в а ет ся  н а  о с н о в е  к он тек ста . 
В театре п одтек ст  м ож ет раскры ваться при  п о м о щ и  ум ол ч ан и я , и н т о ­
н а ц и и , и р о н и и , жест-;», м и м и к и . П одтек ст  в б ол ь ш ей  ст еп ен и  характе­
р ен  дл я  р еал и сти ч еск и х  п р о и зв ед ен и й , о сн о в а н н ы х  н а п си хол оги зм е.

Б о л ь ш о е  зн а ч е н и е  п о д т ек ст  и м е е т  в п р о и з в е д е н и я х  Ф . М . Д о ­
с т о е в с к о г о , М . Г орьк ого. О с о б е н н о  р азв и та  с и с т е м а  п одтек стов ы х  
зн а ч ен и й  в д р ам ат ур ги и  А . П . Ч ехова.

П О Р Т Р Ё Т  (от  ф р ан ц . portrait — и зо б р а ж е н и е , пор трет) — и зо б р а ­
ж е н и е  в н е ш н о с т и  гер оя  (ч ерт л и ц а , ф и гур ы , п о зы , м и м и к и , ж еста , 
одеж ды ) как о д н о  и з  средств  его  характеристики; р а зн о в и д н о ст ь  о п и ­
са н и я . П о р т р ет  д а ёт  п и са т ел ю  ш и р о к и е  в о з м о ж н о с т и  дл я  хар ак те­
р и ст и к и  н е  тол ь к о  в н еш н о ст и , н о  и  в н у тр ен н его  м и р а  ч ел овек а, т. к. 
в о б л и к е  ч ел ов ек а  всегда в б о л ь ш ей  и л и  м ен ь ш ей  с т еп ен и  п р оя вл я ­
ю тся  его  взгляды  н а ж и зн ь , характер , п си х о л о г и ч еск и е  о с о б е н н о с т и .

И с т о р и я  л и т е р а т у р н о г о  п о р т р ет а  у х о д и т  к о р н я м и  в г л у б о к у ю  
д р е в н о с т ь  и о т р аж ает  п р о ц е с с  п о зн а н и я  х у д о ж н и к о м  м и р а , п о и ск и  
с п о с о б о в  с о зд а н и я  и н ди в и дуал ь н ого  ч ел о в еч еск о го  характера.

Н а  р а н н и х  с т а д и я х  р а зв и т и я  л и т ер а т у р ы  л и ч н о с т н о е  н а ч а л о  
в п о р т р е т е  б ы л о  н ев ы р а ж ен н ы м . Ф о л ь к л о р н ы е  г е р о и  н а д ел я л и сь  
у с л о в н о -с и м в о л и ч е с к о й  в н еш н ость ю : д ев и ц ы  «к р асн ы е» , м ол од ц ы  
«добр ы е» , богаты р и  «м огучие» и  т .д .

В  л и тер атур е Д р ев н ей  Р уси  о б о б щ ён н о -а б ст р а к т н ы й  п ортрет  вы ­
п ол н я л  о ц е н о ч н у ю  ф у н к ц и ю , указы вая, как п р ав и л о , на соц и ал ьн ы й  
статус гер оя .
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К лассицисты  создал и  два стереотип а: «и д еа л и зи р р эщ и й »  портрет  
б л а го р о д н о го  героя  и п ор тр ет  гер оя  н и зк о г о  п р о и сх о ж д ен и я .

П ор т р ет  у сен т и м ен т а л и ст о в  уж е п си х о л о г и ч ен , о н  п р и зв а н  п о ­
м оч ь  уви деть  в гер о е  п р еж д е  всего  «чувствительную » душ у.

У р о м а н т и к о в  п о р т р ет  эк зо т и ч е с к и -к о л о р и т н ы й , п ер ед а ю щ и й  
к о н т р а ст н ы е  к ач ества  я р к о й , н е з а в и с и м о й , и зб р а н н о й  л и ч н о ст и ;  
«... ш и р о к и й  л о б  его  бы л  ж ёл т  к ак  л о б  у ч ё н о г о , м р а ч ен  как  о б л а ­
ко , п о к р ы в а ю щ ее с о л н ц е  в д е н ь  б ур и  < .. .> ,  губы  т о н к и е , бл ед н ы е, 
бы ли р астяги ваем ы  и сж и м аем ы  к ак и м -то  судор ож н ы м  д в и ж ен и ем , 
и  в глазах блистала целая будущ н ость ...»  (М . Ю . Л ерм он тов . «В адим »),

В р еа л и ст и ч еск о й  л и т ер атур е  п ор т р ет  харак тер ол оги ч ен ; в н еш ­
н ость  гер оя  отраж ает  черты  его  характера, и н ди ви дуал ьн ы е соц и ал ь ­
н ы е, ф ам и л ь н ы е, в о зр а стн ы е и д р уги е  черты .

П о р т р ет  д а ё т  п р е д с т а в л е н и е  о б  э с т е т и ч е с к о м  и д еа л е  п и сат ел я  
и  п о зв о л я ет  вы явить а в т ор ск ое  п о н и м а н и е  к атегори и  красоты .

П о р т р ет  м о ж ет  п р едстав л я ть  с о б о й  о д н о р а зо в о е  о п и с а н и е  и л и  
состоя ть  и з  нескол ьких о п и са н и й  с р азл и ч н ой  степ ен ь ю  удал ён н ост и  
др уг от  друга. К о н ц ен т р и р о в а н н ы е п ор тр еты  св о й ств ен н ы  э п и з о д и ­
ч еск и м  п ер со н а ж а м , р а сср ед о т о ч ен н ы е — главны м .

С тр ук тур а  п о р т р ет а  м о ж ет  бы ть п р о с т о й  и л и  сл о ж н о й . К  п о р ­
т р етам  п р о с т о й  стр ук туры  о т н о ся т ся  п о р т р ет ы -д ет а л и , с о с т о я щ и е  
и з о п и са н и я  о д н о й  п о р т р ет н о й  о с о б е н н о с т и , и  п ор т р еты -зар и сов к и , 
с о с т о я щ и е  и з  о п и с а н и я  н еск о л ь к и х  д ет а л ей . В п ор т р етах  сл о ж н о й  
структуры  п ор т р етн ы е к о м п о н ен т ы  п р едст ав л ен ы  в к о м п л ек се , н а ­
прим ер; «Э то бы ла м ол одая  ж ен щ и н а  л ет  д в ад ц ати  трёх, вся б ел ен ь ­
кая и м ягкая , с т ём н ы м и  в о л о са м и  и  гл азам и , с к р а сн ы м и , д ет ск и  
п у х л я в ы м и  г у б к а м и  и н е ж н ы м и  р уч к ам и . Н а  н е й  б ы л о  о п р я т н о е  
си т ц ев о е  платье; голубая  н ов ая  к осы н к а л егк о  леж ала на её  округлы х  
плечах» (И . С . Т урген ев . «О тцы  и  дет и »).

Б ол ее сл ож н ы й  ви д — п о р т р ет -ср а в н ен и е . А втор п ри бегает  к э т о ­
м у в и д у  п о р т р ет н о й  хар ак т ер и ст и к и  в тех  сл учая х, когда е м у  н е о б ­
х о д и м о  вы звать  у  ч и тател я  о п р е д е л ё н н ы е  а с с о ц и а ц и и . В  п о в е с т и
Н . С . Л е с к о в а  « О ч а р о в а н н ы й  ст р а н н и к »  р а сск а зч и к  п р ед ст а в л я ет  
гл ав н ого  гер о я , И в а н а  С ев ер ь я н о в и ч а  Ф л я ги н а; «... о н  бы л в п о л ­
н ом  см ы сл е сл ова богаты рь, и  п р и  т ом  т и п и ч еск и й  п р о ст о д у ш н ы й , 
д о б р ы й  р усск и й  богаты рь, н а п о м и н а ю щ и й  д ед уш к у  И л ь ю  М у р о м ц а  
в п р ек р а сн о й  к ар ти н е В ер ещ аги н а  и в п о э м е  гр аф а А . К. Т олстого» .
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Е щ ё б о л ее  сл о ж н о й  ф о р м о й  является  п ор т р ет-в п еч ат л ен и е. П ри  
почти п ол н ом  отсутствии  портретн ы х д еталей  он  оставляет у  читателя  
ярк ое вп ечатлени е и п о б у ж д а ет  дом ы сл и ть  со здан н ы й  автором  текста  
об р а з. Т аков п ор трет, со зд а н н ы й  А . А . Ф етом :

Ты вся  в  огнях . Т воих  за р н и ц  
И  я  свер к а н ь ям и  ук р а ш е н ;
П од  сенью  л а с к о в ы х  р е с н и ц  
О гонь неб есны й  м н е  н е  ст раш ен.

Н о  я  бою сь т а к и х  вы сот ,
Где у ст о я т ь  я  не  ум ею .
К а к  со хр а н и т ь  м н е  обр а з т от ,
Что п р и д а н  м н е  д уш ой  т воею  ?

П р и  п ер в о м  зн а к о м ств е  читателя с гер оем  о б ы ч н о  д а ёт ся  э к с п о ­
з и ц и о н н ы й  п ор тр ет . Ф . М . Д о с т о е в с к и й , я в н о  ж ел ая  р а сп о л о ж и т ь  
ч и тател я  к с в о е м у  г е р о ю , п р е д с т а в л я е т  Р о д и о н а  Р а ск о л ь н и к о в а :  
«К стати, о н  был зам еч ательно х ор ош  с о б о ю , с п р ек р асн ы м и  тём н ы м и  
глазам и, т ё м н о -р у с , р о с т о м  вы ш е ср ед н ег о , т о н о к  и  стр оен » .

В л е й т м о т и в н о м  п о р т р ет е  за  п е р с о н а ж е м  за к р еп л я ет ся  к ак ая -  
л и б о  и н д и в и д у а л и зи р о в а н н а я  детал ь , к отор ая  п ов тор я ется  н а  п р о ­
т я ж е н и и  в сег о  п о в е с т в о в а н и я . Н а п р и м е р , л е й т м о т и в н о й  д ет а л ь ю  
в п ор тр етн ы х  за р и со в к а х  М атр ён ы  (« М а т р ён и н  двор »  А . И . С о л ж е­
н и ц ы н а) стан ов и тся  «л уч езарн ая », «добрая» улы бка. П ор тр ет  « п р о ­
св ет л ён н ой »  М агр ён ы  ст ан ов и т ся  ср ед ст в ом  раскры тия в н утр ен н его  
м и р а г ер о и н и , в к о т о р о м  царят п о к о й , м и р  и благость .

П си х о л о г и ч еск и й  п о р т р ет  вы раж ает то или и н о е  с о с т о я н и е  п е р ­
со н а ж а . В М а р м ел а д о в е  (Ф . М . Д о с т о е в с к и й . « П р е с т у п л е н и е  и н а ­
к а за н и е» ) бы л о ч т о -т о  «... о ч ен ь  ст р а н н о е; во взгляде его  св ети л ась  
как бу д т о  д а ж е  в о с т о р ж е н н о с т ь , — пож а;гуй, бы л и см ы сл , и  у м ,— 
н о  в то  ж е  врем я м ел ьк ало как бу д т о  и  безум и е» .

П ор тр ет  м ож ет соп р ов ож дать ся  авторск и м и  к ом м ен тар и я м и , как, 
н а п р и м е р , п о р т р ет  П е ч о р и н а  в р о м а н е  М .Ю . Л е р м о н т о в а  «Г ерой  
н аш его  вр ем ен и » .

С л о ж и л и с ь  д в е  р а з н о в и д н о с т и  п с и х о л о г и ч е с к о г о  п о р т р ет а :
1) портрет, п о д ч ёр к и в аю щ и й  соот в ет ств и е  в н еш н о ст и  героя  его  в н у ­
т р ен н ем у  м иру; 2) п ортр ет, к он т р аст и р ую щ и й  с в н у тр ен н и м  м и р о м  
героя. Н ап р и м ер , в р о м а н е  «Г ерой  н аш его  вр ем ен и »  обн ар уж и в ается
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н е с о о т в е т с т в и е  в н е ш н е г о  о б л и к а  П е ч о р и н а  (н а п у с к н о е  р а в н о д у ­
ш ие, х о л од н ост ь , сп о к о й ств и е) его  п одл и н н ы м  душ евн ы м  качествам , 
стр астн ости  его  натуры . Зач астую  п ортрет  сод ер ж и т  в с е б е  авторскую  
о ц ен к у  п ер с о н а ж а  (н а п р и м ер , п о р т р ет  О льги в «Е в ген и и  О н еги н е»  
А . С . П у ш к и н а  или Э л ен  в « В о й н е  и м и ре» Л . Н . Т ол стого).

П О С Л А Н И Е  — п р о и з в е д е н и е ,  н а п и с а н н о е  в ф о р м е  п и сь м а  
и л и  о б р а щ е н и я  к  к а к о м у -л и б о  л и ц у  (л и ц а м ). Н а п р и м ер , п о сл а н и я
А . С. П уш к и н а «К  др угу  стихотворцу», «К  Ч аадаеву», «И . И . П ущ ину»; 
п о с л а н и я  С . А . Е с е н и н а  « П и с ь м о  м а т ер и » , « П и с ь м о  к ж е н щ и н е » , 
« П и сь м о  к  дед у » , « П и сь м о  к  сест р е»  и др .

П О .'^М А  (от  ф е ч . p o iem  — твор и ть, p o iem a  — т в о р ен и е) — л и р о -  
эп и ч е с к о е  п р о и зв е д е н и е  с п ов еств ов ател ь н ы м  и л и  л и р и ч еск и м  с ю ­
ж етом . С в о е о б р а зи е  п оэм ы  о с н о в а н о  на со ч ет а н и и  п ов еств овател ь ­
н о й  хар ак тер и сти к и  дей ст в у ю щ и х  л и ц , со б ы т и й  и пр. и  и х  раскры тия  
ч ер ез в о сп р и я т и е  и  о ц ен к у  л и р и ч еск ого  гер о я , п ов еств ователя , и ф а -  
ю щ его  в п о э м е  ак ти вн ую  роль.

В за в и си м о ст и  от  худож ест в ен н ой  п о зи ц и и  автора и худ ож еств ен ­
ны х п р и ём о в  вы деляю тся г ер о и ч еск и е , р о м а н т и ч еск и е , л и р и к о -п с и ­
х о л о ги ч еск и е , ф и л о с о ф с к и е , и ст о р и ч еск и е  и  д р . п оэм ы  («М едн ы й  
в садн и к »  А . С . П у ш к и н а , «М цы ри» и « П есн я  п р о  купца К ал аш н и к о­
ва» М . Ю . Л ер м он тов а , «К ом у на Р уси  ж ить хор ош о» Н . А . Н ек р асова, 
«Д вен адц ать» А . А . Б лока, «Р ек ви ем » А . А . А хм атов ой ).

ПО;:^ТИКА (от  греч. p o ietik e — п о эт и ч еск о е  и ск усст в о) — раздел  
т ео р и и  л и тер атур ы , и зуч аю щ и й  структуру л и тер атур н ы х п р о и зв ед е ­
н и й  и  си с т е м у  и сп ол ь зуем ы х в н и х  и зобр а зи т ел ь н о -в ы р а зи т ел ь н ы х  
ср едст в . Т ер м и н о м  «п оэти к а» так ж е о б о зн а ч а ю т  си ст ем у  ху д о ж ест ­
в ен н ы х  ср ед ст в , хар ак тер н ы х дл я  п и сат ел я , о п р ед ел ён н ы х  ж а н р о в , 
л и т ер атур н ого  н ап р ав л ен и я  эп о х и .

П Р И Ё М  — к он ст р ук т и в н ы й  п р и н ц и п  о р г а н и за ц и и  л и т ер а т у р ­
н ого  п р о и зв ед ен и я : с ю ж е т н о -к о м п о зи ц и о н н ы й , ж ан р ов ы й , ст и л и ­
ст и ч еск и й .

Н а п р и м ер , п р и ём ы  в о б л а сти  к о м п о зи ц и и : в в ед ен и е  в н есю ж ет -  
н ы х эл ем ен т о в , с м е н а  точ ек  зр ен и я ; п р и ём ы  сти л и сти ч еск и е: м ета­
ф о р ы , и н в е р с и и , п овтор ы  и т .д .
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П Р И Т Ч А  — н р а в с т в е н н о е  п о у ч е н и е  в а л л е г о р и ч е с к о й  ф о р м е .  
П о  св о е м у  хар ак теру притча б л и зк а  к б а с н е , н о  см ы сл  притчи  всегда  
гл убж е, ф и л о с о ф и ч н е е . П ри тчев ы й  характер  н о ся т  л еген ды  о  Л арре  
и Д а н к о  («С таруха И зер ги л ь »  А . М . Г орьк ого), в к оторы х автор з а ­
траги в ает  ф и л о с о ф с к у ю  п р о б л ем у  н ео р д и н а р н о й  л и ч н о ст и  человек а  
и её  м ест а  в о б щ ест в е .

П Р О Л О Г  (о т  гр еч . p r o lo g o s  — п р е д и с л о в и е )  — в ст у п и т ел ь н а я  
часть  х у д о ж е с т в е н н о г о  п р о и зв е д е н и я , в к о т о р о й  и зл агаю тся  с о б ы ­
ти я , п р ед в а р я ю щ и е п о  в р ем ен и  со б ы т и я  сю ж ет а . Э п и зо д ы  п р ол ога  
н е  я в л я ю тся  ч а ст ь ю  с ю ж е т н о г о  д е й с т в и я , н о  н е о б х о д и м ы  д л я  его  
п о н и м а н и я . К р о м е  т о г о , в п р о л о г е  м о гу т  бы ть  д а н ы  р а зв ёр н у т ы е  
х а р а к т ер и ст и к и  п е р с о н а ж е й , п о к а з а н о  и х  п р о ш л о е , вы р аж ен а  ав ­
то р ск а я  п о зи ц и я .

Н ап р и м ер , п о эм а  А . С . П уш к и н а «М едн ы й  в садн и к » откры вается  
п р о л о г о м , в к о т о р о м  п о эт  со зд а ёт  м н о г о ф а н н ы й  о б р а з  П етер бур га , 
вы раж ает а в т ор ск ое  о т н о ш е н и е  к  «граду П етра».

П Р О С Т Р А Н С Т В О  И  В Р Е М Я  — у сл ов н ы е ф о р м ы  о см ы сл ен и я  
бы тия. Я вляю тся в аж н ей ш и м и  харак тери сти к ам и  с о зд а н н о й  автором  
к ар т и н ы  м и р а , о б у с л о в л и в а ю т  риТм и  т ем п  т ек ст а , о б е с п е ч и в а ю т  
ц е л о с т н о е  в о сп р и я т и е  его  читателем .

Р азл и чн ы е ф ор м ы  ор ган и зац и и  п р остр ан ств а  и  врем ен и  в п р о и з­
в еден и и  обесп еч и в а ю т ся  сп ец и ф и к о й  худ ож ест в ен н ого  направления, 
ж ан ров ы м и  о со б ен н о ст я м и  текста, сп о с о б о м  п ост р оен и я  сю ж ета и т.д .

В ф ол ь к л ор е п р остр ан ств о  и  врем я являю тся в сеобщ и м и : и зо б р а ­
ж аем ы е со б ы т и я  п р о и сх о д я т  «везде» и  в м есте с  тем  «нигде», «всегда»  
и в то  ж е в р ем я  «никогда».

К л а сси ц и зм  т р еб у ет  со б л ю д ен и я  ед и н ст в а  в р ем ен и , м еста  и д е й ­
ст в и я , с т р о г о й  р ег л а м ен т а ц и и  п р о с т р а н с т в е н н о -в р е м е н н ы х  о т н о ­
ш ен и й .

Р о м а н т и ч еск о е  м и р о о щ у щ ен и е , п о р о д и в ш ее  и д ею  «двоем и р и я» , 
зн ач и тел ь н о  р а сш и р и л о  в о зм о ж н о ст и  д а н н о й  категор и и . П оск ол ь к у  
о б ъ ек т о м  п р и ст а л ь н о го  в н и м ан и я  р о м а н т и к о в  является  н е столько  
в н еш н и й , сколько в н утр ен н и й  м и р  л и ч н о ст и , и м е н н о  о н  и  стан ов и т­
ся  ц ен т р о м  п р о ст р а н ст в ен н о -в р ем ен н ы х  к оор ди н ат .
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В р еа л и ст и ч еск о м  и ск усст в е  п р и о р и т ет н о й  стала к о н ц еп ц и я  л и ­
н еа р н о го  в р ем ен и , со гл а сн о  к о т о р о й  врем я для всех о д и н а к о в о  д в и ­
ж ется  п о  п р я м ой  из п р о ш л о го  ч ер ез  н а ст о я щ ее  в будущ ее.

« К о п е р н и к о в  п е р е в о р о т »  с о в е р щ и л и  авторы  «бол ьщ и х»  р о м а ­
н ов  X IX  века. О сн о в н ы м и  хар ак тер и сти к ам и  ху д о ж ест в ен н о го  в р е­
м ен и  ст ан ов я тся  д л и тел ь н о ст ь  и л и  краткость , стати ч н ость  и л и  д и ­
н ам и ч н ость , п р ер ы в н ость  или н еп р ер ы в н ость  и  т .д . Х удож еств ен н ое  
п р о ст р а н ст в о  оп р ед ел я ет ся  зам к н утост ь ю  и л и  н ео г р а н и ч ен н о ст ь ю , 
п р о п о р ц и о н а л ь н о ст ь ю  или д е ф о р м а ц и е й , ц ел о ст н о ст ь ю  или ф р а г­
м ен т ар н ост ь ю  и  т. д .

В зав и си м о ст и  о т  с т еп ен и  ху д о ж ест в ен н о й  усл ов н ост и  п р о ст р а н ­
ство и врем я  м огут бы ть абстр ак тн ы м и  и л и  к он к р етн ы м и . Д ей ст в и е  
в сказках п р ои сход и т  «в н ек о т о р о м  царстве», «в н ек отор ом  государст­
ве», а в б а сн я х  — в о о б щ е  «на свете»  («П о  м н е таланты  те н е г о д н ы ,/В  
к оторы х С вету  пользы  нет„/Х оть и н огда  им  и ди в и тся  С вет») и  «всег­
д а»  («У ж  с к о л ь к о  р а з  т в е р д и л и  м и р у ,/Ч т о  л ест ь  г н у с н а , в р ед н а;  
н о  только в сё  н е  в п р о к ,/И  в сер д ц е  л ь ст ец  всегда отьпцет уголок »).

К о н к р е т н о е  п р о с т р а н с т в о  св я зы в а ет  и зо б р а ж а е м ы й  м и р  с т о ­
п о н и м а м и  (от  ф е ч е с к о г о  to p o s  — м ест о  и о п у т а  — и м я , н а зв а н и е)  
м и р а  р еал ьн ого . К о н к р ет и за ц и я  п р ост р ан ст в а  и сп ол ь зуется  в целях  
со зд а н и я  о б о б щ ё н н ы х  о б р а зо в  «м ира», «города», «дер евн и » , «усадь­
бы » и т .д . П р о с т р а н с т в е н н ы е  к о о р д и н а т ы , р а сст ав л ен н ы е в тек сте  
р а сск а за  И . А . Б у н и н а  «Ч и сты й  п о н ед ел ь н и к »  (О р ды н к а , К р а сн ы е  
вор ота , Г р и боедов ск и й  пер еул ок , О хотны й р я д, «П рага», «Э рм итаж », 
Р огож ск ое к л адби щ е, Н ов од ев и ч и й  м онасты рь, М ар ф о-М ар и и н ск ая  
обител ь  т. д .) , сп о со б ст в у ю т  со зд а н и ю  обр а за  М осквы  начала X X  века. 
Р аздви гая  п р о с т р а н с т в е н н о -в р е м е н н ы е  р ам к и  п р о и з в е д е н и я , о н и  
вп исы ваю т к о н к р ет н о е  п р о ст р а н ст в о  М оск в ы  в о б щ ее  п р ост р ан ст в о  
р усск ой  И ст ор и и .

С т е п е н ь  к о н к р е т н о с т и  в р е м е н и  в р а зн ы х  п р о и з в е д е н и я х  р а з ­
л и ч н а. В за в и си м о ст и  от  с о о т н о ш е н и я  р еал ьн ого  и х у д ож ест в ен н ого  
в р ем ен и  вы деляю т б е с с о б ы т и й н о е , и л и  «н ул евое» , врем я (ав торск и е  
о п и са н и я  и н т ер ь ер а , п ей за ж а , п ор тр ета  гер оев ) и со б ы т и й н о е . С о ­
бы т и й н ое  врем я м ож ет  бы ть хр он и к ал ь н о-бы тов ы м  (п ов тор я ю щ и еся  
м н огок р ат н о  во в р ем ен и  о д н о т и п н ы е  собы ти я; и з  года в год, и з о  дня  
в д е н ь ) и с о б ы т и й н о -с ю ж е т н ы м  (т е ч е н и е  в р е м е н и  о б у сл о в л и в а ет  
в аж н ей ш и е и зм ен ен и я  в ж и зн и  гер оев ).
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И д е й н о -х у д о ж е с т в е н н а я  ф у н к ц и я  х р о н и к а л ь н о -б ы т о в о г о  в р е ­
м ен и  — в о с п р о и зв е д е н и е  устой ч и в ы х  ф о р м  бы тия  (н а п р и м ер , д в о ­
р я н с к и й  к у л ь т у р н о -б ы т о в о й  и  с е м е й н ы й  у к л а д  ж и з н и  в р о м а н а х  
И . А . Г он чаров а «О бл ом ов »  и  И . С . Т ур ген ева « Д в о р я н ск о е  г н езд о » ). 
С о б ы т и й н о -с ю ж е т н о е  в р ем я  п о зв о л я е т  п о к а за т ь  ж и з н ь  г ер о я  как  
« са м о п р о я в л ен и е»  и н д и в и д уал ь н ой  л и ч н о ст и  в п р о ст р а н ст в е  (и д е й ­
н ы е и н р ав ств ен н ы е и ск ан и я  А н д р ея  Б ол к он ск ого  и П ь ер а  Б езухова; 
п р о с л е ж е н н а я  с  д е т с т в а  д о  д у х о в н о г о  « в зр о с л е н и я »  ж и з н ь  И в а н а  
Ф ляги на, главного гер оя  п ов ести  Н . С. Л ескова «О ч ар ованны й стр ан ­

ник » и  т .д .) .
В л и тер атур е X X  века п р о ст р а н ст в ен н о -в р ем ен н а я  ор га н и за ц и я  

х у д о ж ест в ен н о г о  м и р а  у сл ож н я ется . Н аряду с т р а д и ц и о н н ы м и  т и п а ­
м и  о р г а н и за ц и и  в р ем ен и  и  п р о ст р а н ст в а  («Т ихий  Д о н »  М . А . Ш о л о ­
хова) п оя вл яю тся  новы е: Е д и н о е  государ ств о  в ан т и у т о п и и  Е .И . З а ­
м я т и н а  «М ы », Ч е в е н г у р  в о д н о и м ё н н о м  р о м а н е  А .П . П л а т о н о в а , 
Е р ш ал аи м  в « М а ст ер е  и  М ар гар и те»  М .А . Б улгакова, « а б су р д н о е» , 
« в н у т р ен н ее»  п р о с т р а н с т в о , ст а в ш ее  р еа л и я м и  т ек ст а , а н е  д е й с т ­
в и тел ь н ости  в «Ш к ол е дурак ов » С . С ок ол ов а , «М о ск в а  — П етуш ки »
В .В . Е р о ф еев а .

Д л я  о б о з н а ч е н и я  св я зи  п р о ст р а н ст в а  и в р ем ен и  и сп о л ь зу ю т ся  
и др уги е п он я ти я  — хронотоп и  пространственно-временной континуум.
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Р А ЗВ Й ЗК А  — эл ем ен т  сю ж ет а , п р ед п ол агаю ш и й  и сх о д  со б ы т и й , 
р еш ен и е  п р о т и в о р еч и й  (к он ф л и к та) м еж ду гер оям и . О бы ч н о р а зв я з­
ка р асп ол агается  в к о н ц е  п р о и зв ед ен и я , н о  и н о гд а , в соо т в ет ст в и и  с 
зам ы сл ом  автор а , в с е р е д и н е  и  д аж е в начале (н а п р и м ер , в р а сск а зе  
И .А . Б ун и н а  «Л ёгкое ды хан и е»). В к о м е д и и А .С . Г ри боедова «Горе от  
ума» р азв я зк ой  является сц ен а  п о сл е  бала в д о м е  Ф ам усов а, в которой  
зав ер ш ается  (хотя  и  н е  р а зр еш а ет ся ) к он ф л и к т  Ч ац к ого  с ф а м у со в -  
ск и м  о б щ ест в о м .

И н о г д а  р азв я зк а  ук азы в ает  н а  н е р а зр еш и м о ст ь  о с н о в н о г о  к о н ­
ф л и к та , в э т о м  сл уч ае  гов ор я т  о б  отк р ы том  ф и н а л е  п р о и з в е д е н и я  
(« Е в ген и й  О н еги н »  А . С . П у ш к и н а , « В и ш н ёв ы й  сад »  А . П . Ч ехов а , 
«Т ихий Д о н »  М .А . Ш о л о х о в а  и  д р .) .



Р А З М Е Р  С Т И Х О Т В О Р Н Ы Й  — с п о с о б  о р г а н и за ц и и  зв ук ового  
со ст а в а  ст и х о т в о р н о г о  п р о и зв ед ен и я . О п р едел я ет ся  ч и сл ом  сл огов  
(в си л л а б и ч еск о м  ст и х о сл о ж ен и и ), к ол и ч ест в о м  у д а р ен и й  в стр ок е  
(в т о н и ч еск о м  ст и х о сл о ж ен и и ), к ол и ч ест в ом  ударн ы х сл огов  (в си л ­
л а б о -т о н и ч е с к о м  ст и х о сл о ж ен и и ). В с и л л а б о -т о н и ч еск о м  ст и х о сл о ­
ж ен и и  вы деляю тся двусл ож ны е (хор ей , я м б) и трёхслож н ы е (дактиль, 
ан ап ест , а м ф и б р а х и й ) сти хотв ор н ы е р азм ер ы .

РА С С К А З — «м алы й» эп и ч е с к и й  ж а н р , от л и ч аю щ и й ся  н е б о л ь ­
ш и м  о б ъ ё м о м  и сж атость ю  и зо б р а ж е н и я  я в л ен и й  ж и зн и . К ак  сл ед ­
ст в и е  — м а л о е  к о л и ч ест в о  д е й с т в у ю щ и х  л и ц , к р а т к о в р ем ен н о ст ь  
с о б ы т и й , п р о ст а я  к о м п о зи ц и я  (в ц ен т р е  п р о и зв е д е н и я  л и ш ь  о д и н  
э п и з о д  и з  ж и зн и  главного гер оя). Р асск азам и  являю тся  так и е п р о и з­
в ед ен и я , как «С туден т», «Ч ел ов ек  в ф утл я р е» , «С м ерть чи н овн и к а»  
А. П . Ч ехова, «Ч исты й п онедельник» И . А . Б ун и н а , «С удьба человека»  
М . А . Ш ол охов а .

Р Е А Л Й З М  (о т  п оздн ел ат . realis — в ещ ест в ен н ы й , д ей ст в и т ел ь ­
н ы й ) — ху д о ж ест в ен н ы й  м етод  (и  л и т ер а т у р н о е  н а п р а в л ен и е), сл е ­
дуя  к о т о р о м у  п и сат ел ь  о б ъ е к т и в н о , д о с т о в е р н о  и зо б р а ж а е т  ж и зн ь  
в т и п и ч еск и х  характерах, д ей ст в у ю щ и х  в т и п и ч еск и х  обст о я т ел ь ст ­
вах. Главная задач а  п и сат ел я -р еал и ста  — и ссл ед о в а н и е  соц и ал ь н ы х  
с в я зе й  ч ел о в ек а  и  о б щ е с т в а . В х у д о ж е с т в е н н о м  п р о и з в е д е н и и  — 
и ст о р и ч е с к и  к о н к р е т н о е  и зо б р а ж е н и е  хар ак т ер ов  и  обст оя т ел ь ст в  
в и х  в з а и м о о б у с л о в л е н н о с т и . Н а и б о л е е  в а ж н ы е ст а д и и  р а зв и т и я  
р еа л и зм а  как худож еств ен н ого  м етода: п р осв ети тел ьск и й  (Д . И . Ф о н ­
в и зи н , И . А . К р ы л о в ), к р и т и ч еск и й  ( Н .В .  Г огол ь , И . С . Т у р ген ев , 
Л . Н . Т о л ст о й , Ф . М . Д о с т о е в с к и й , А . П . Ч ехов и д р .) , со ц и а л и ст и ч е­
ск и й  (М . Г орький, М . А . Ш ол охов  и  д р .) .

Р Е А Л И Я  — сл ов о , о б о зн а ч а ю щ ее  п р едм ет , п он я ти е или я вл ен и е, 
ха р ак т ер н ое  дл я  и ст о р и и , культуры , бы та т о го  и л и  и н о го  н ар ода  или  
стран ы . Н ап р и м ер : «престол» («С л ов о  о  п ол к у  И го р ев е» ), «горенка»  
(« К о м у  н а  Р у си  ж и ть  х о р о ш о » ), «столон ачал ьн и к » («Ш и н ел ь »), «ла­
герь», «пайка» («О ди н  д е н ь  И в ан а  Д ен и со в и ч а » ).

Р Е З О Н Ё Р  — ху д о ж ест в ен н ы й  п е р с о н а ж , ск л о н н ы й  к п о с т о я н ­
ны м  дек л ар ац и я м  (оф и ц и ал ь н ы м  или т ор ж еств ен н ы м  програм м ны м
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за я в л е н и я м )  и д е к л а м а ц и я м . Н а п р и м е р , р е з о н ё р а м и  я в л я ю т ся  
П р а в д и н  в п ь есе  Д . И . Ф о н в и зи н а  «Н ед о р о сл ь » , Ч ац к и й  в к ом ед и и
А . С . Г р и боедов а  «Г оре от  ум а», К ул и ги н  в п ь есе  А . Н . О ст р о в ск о го  
«Гроза».

Р Е М А Р К А  (о т  ф р а н ц . rem arq u e — за м е ч а н и е , п р и м е ч а н и е ) — 
п о я с н е н и я , к от ор ы м и  д р ам ат ур г  п р едв ар я ет  и л и  с о п р о в о ж д а е т  ход  
д ей ст в и я  в п ь есе . В р ем ар к ах  содер ж атся  ук азан и я  н а  м ест о  и  врем я  
д ей ст в и я , д в и ж ен и я , ж есты , м и м и к у , и н т о н а ц и и  гер оев . Н а п р и м ер , 
в п ь есе  А . П . Ч ехов а  «В и ш н ёв ы й  сад»:

Ф  и р с (п о д хо д и т  к  д вер и , т р о га ет  за  р у ч к у ) .  З ап ер то . У ехали... 
(С а д и т ся  н а  д и ва н .)  П р о  м ен я  забы л и ... Н и ч его ... я тут п оси ж у ... А  Л е ­
о н и д  А н д р еи ч , н е б о с ь , ш убы  н е  н адел , в пальто п оехал ... (О заб оченно  
в з д ы х а е т .)  Я -т о  н е  п огл я д ел ... М о л о д о -зе л е н о !  (Б о р м о ч ет  ч т о -т о ,  
чего п о н я т ь  н ел ь зя .)  Ж и зн ь -т о  п р ош л а, сл ов н о  и  н е  ж и л ... (Л о ж и т ся .)  
Я п о л еж у ...С и л у ш к и -т о  у т еб я  нету, н и ч его  н е о сг а л о сь , н и ч его ... Э х  
ты ...н едотёп а! (Л еж и т  н еп о д ви ж н о .)

С  к о н ц а  X IX  в ек а  р ем а р к и  в д р а м а х  А . П . Ч ех о в а , М .Г ор ь к ого  
и д р . вы п олн я ю т всё б о л ее  в аж н ую  р ол ь, вы являя автор ск ую  о ц ен к у  
п ер со н а ж а  и л и  эп и зо д а .

Р Е М И Н И С Ц Ё Н Ц И И  — п р и су т ст в у ю щ и е  в х у д о ж е с т в е н н ы х  
текстах  «отсы лки» к  п р едш ест в ую щ и м  к ул ь тур н о-и стор и ч еск и м  ф а к ­
там , п р о и зв ед ен и я м  или и х  авторам . К ак  в о сп р о и зв ед ен и е  ф рагм ен та  
«чуж ого текста» н а  л ю б о м  у р о в н е  (сю ж ет н о м , о б р а зн о м , ц и т ат н ом , 
м ет р и ч еск о м  и т .д .)  р е м и н и с ц е н ц и и  м огут  вклю чаться со зн а тел ь н о  
л и б о  в озн и к ать  н е з а в и с и м о  о т  воли  автора, н еп р о и зв о л ь н о .

Р ем и н и сц ен ц и я м и  м огут  стать цитаты  или и х  п ер еск аз; назв ан и я  
п р о и зв е д е н и й , ч асто  у п о т р еб л я ю щ и еся  в зн а ч ен и и  х удож ест в ен н ы х  
ц ен тр ов ; и м ен а  п е р с о н а ж е й , ст ав ш и е си м в ол ам и ; собы т и я , вы п ол ­
н я ю щ и е ф ун к ц и и  и зо б р а зи т ел ь н о г о  средства; за и м ст в о в а н и я , в к о ­
т ор ы х  сю ж ет н а я  сх ем а , р а с с т а н о в к а  г ер о ев , и х  черты  и хар ак тер ы  
н еу л о в и м о  и зм ен ен ы  автор ом .

Н ап р и м ер , в ст и х о т в о р ен и и  «П евучесть  есть  в м ор ск и х  волнах...»  
Ф .И . Т ю тчева и сп о л ь зо в а н  о б р а з  «м ы слящ его т р остн и к а» , п р и н а д ­
л еж а щ и й  Б. П аск ал ю  (« М ы сл и » ), Д л я  Б. П аск ал я  эта  м ет а ф о р а  я в ­
л яется  зн ак ом  н е о б х о д и м о г о  п ри сутстви я  чел овек а  в м и р е п ри роды .
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Ф . И . Т ю т ч ев у  д а н н ы й  о б р а з  п о м о г а ет  о б ъ я с н и т ь  т р а гед и ю  бы тия  
« р а зл а д о м »  ч ел о в ек а  с  п р и р о д о й , в р езу л ь та т е  ч ег о  « м ы сл я щ ем у  
т р остн и к у»  ост аётся  только горько сетовать  и протестов ать; «И  р о п ­
щ ет м ы сл я щ и й  т р остн и к ...» .

В тв ор ч ест в е  А . А . Б лока и сп о л ь зо в а н а  б и б л ей ск а я  р е м и н и с ц е н ­
ц ия  «н ест и  с в о й  крест». В в ед ен и е  её  в о б р а зн у ю  си ст ем у  ст и х о т в о ­
р ен и я  «К ор ш ун » п озв ол я ет  автору оттен и ть  т р а д и ц и о н н о е  зн а ч ен и е  
« п о к о р н о ст и  судьбе»: «Р асти , п ок ор ст в уй , к р ест  н еси » . В ст и х о тв о ­
р е н и и  « Р о с с и я »  эт о т  о б р а з  п р и в о д и т  к п о я в л е 1!и ю  и н ы х  о т тен к о в  
(« И  к р е с т  с в о й  б е р е ж н о  н е с у » ) , ч то  с п о с о б с т в у е т  в о з н и к н о в е н и ю  
н о в о го , си м в о л и ч еск о г о  см ы сл а текста; ст р адан и я , уготов ан н ы е л и ­
р и ч еск о м у  гер о ю , н е  только и зн ач ал ьн о  н еи зб еж н ы , н о  и  святы . О н  
готов  о с о з н а н н о  пр и н ять  и х  и « бер еж н о»  сн о си т ь .

С о е д и н е н и я  н еск о л ь к и х  р е м и н и с ц е н ц и й  о б р а зу ю т  « р е м и н и с -  
ц е н т н ы е  г н ё зд а » . Т ак , н а п р и м е р , в т о р а я  с т р о к а  с т и х о т в о р е н и я
О .Э . М а н д ел ь ш т а м а ; «Я с п и с о к  к о р а б л е й  п р о ч ёл  д о  с е р е д и н ы ...»  
(« Б ессо н н и ц а . Гомер. Тугие паруса ...» ) — отсы лает читателя ко второй  
п е с н е  «И л и ады » (« С о н  Б ео т и я , и л и  п ер е ч е н ь  к о р а б л ей » ). С п и со к , 
п р и в едён н ы й  Г ом ером , содерж ит назв ан и я  1186 корабл ей , и дущ и х п о ­
хо д о м  н а  Т р ою . Э то  объ я сн я ет  п о я в л ен и е  в тек сте О .Э . М андел ьш та­
м а о б р а зо в , св я за н н ы х  с к атегор и ей  в р ем ен и  и с  д в и ж е н и е м  (взгляд  
л и р и ч еск о го  гер оя , н аходя щ егося  в с о ст о я н и и  б е с с о н н и ц ы , скользит  
п о  стр ок ам  «И л и ады », и  о н и  п редставл яю тся  ем у  п л ы вущ и м и  в н еб е  
ж ур ав л и н ы м  вы в одк ом , к л и н ом , п о е з д о м ). О бр азы  ж уравл ей  п о р о ­
ж даю т в тор ой  сл ой  р ем и н и сц ен ц и й  («ч уж бина», «св ад ебн ы й  п оезд»). 
О цел и  п охода  со общ ает ся  в третьей  стр оф е; «К огда бы  н е Е л е н а ,/Ч т о  
Т р оя  вам  о д н а , а х ей ск и е  м уж и ?» . В сё  р е м и н и с ц е н т н о е  г н е зд о  п о ­
зв о л я ет  п р о я сн и т ь  о с н о в н у ю  м ы сль тек ста  — всё в м и р е  «движ ется  
л ю б о в ь ю » , и  сл едует  п одч и н и ть ся  эт о м у  в сео б щ ем у  зак он у , как п о д ­
ч и н и л и сь  ем у  к огд а-то  горды е и  м уж ест в ен н ы е ахейцы .

« П о л и ген ет и ч еск и е р ем и н и сц ен ц и и »  отсы лаю т читателя н е к о д ­
н о м у , а к р я д у  и с т о ч н и к о в . Н а п р и м е р , с т р о к и  и з  с т и х о т в о р е н и я  
М .И . Ц в ет а ев о й  «К то со зд а н  и з  к ам н я , кто с о зд а н  и з гли н ы ...»  вы ­
зы ваю т у  читателя а ссо ц и а ц и и , св я зан н ы е с со д ер ж а н и ем  н ек отор ы х  
м и ф о в  о  со т в о р ен и и  человека и з  зем л и  и глины , а п ок р и ф и ч еск и х  л е ­
ген д  о  со зд а н и и  А дам а, вводят б и б л ей ск и е  м отивы  к р ещ ен и я  водой .
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Р Е П Л И К А  (о т  ф р а н ц . rep lique — в о зр а ж ен и е) — ди ал оги ч еск ая  
ф о р м а  вы ск азы вани я дей ств ую щ его  лица; ответная  ф р аза  с о б е с е д н и ­
ка, за  к о т о р о й  сл едует  речь др угого  гер оя .

Р И Т М  (о т  греч. rh yth m os — такт, с о р а зм ер н о ст ь ) — п ер и о д и ч е ­
ск о е  п о в т о р е н и е  к а к и х -л и б о  эл ем ен т о в  т ек ста  ч ер ез  о п р ед ел ён н ы е  
п р о м еж у т к и . В л и тер атур н ы х п р о и зв ед ен и я х  р и т м  со зд а ёт ся  п о в т о ­
р я ем о ст ь ю  ф о н е т и ч е с к и х  эл ем ен тов : зв ук ов , п ауз, у д а р ен и й , слогов , 
со ч ет а н и й  у д ар н ы х  и б езу д а р н ы х  сл о го в , а так ж е сл о в , р я дов  сл ов , 
си н т а к си ч еск и х  к он стр ук ц и й .

Р И Т О Р Й Ч Е С К И Й  В О П Р О С  (о т  греч . rh e to r  — ор ат ор ) — о дн а  
и з ст и л и ст и ч еск и х  ф и гур ; т ак ое  п о с т р о е н и е  р еч и , п р и  к о т о р о м  ут­
в ер ж д ен и е  вы сказы вается  в ф о р м е  в о п р о са . Р и т ор и ч еск и й  в о п р о с  не  
п р едп ол агает  ответа , о н  ли ш ь  уси л и в ает  эм о ц и о н а л ь н о ст ь  и вы р ази ­
т ел ь н ост ь  вы ск азы ван и я.

Н а п р и м ер , в ст и х о т в о р ен и и  М . Ю . Л ер м о н т о в а  «С м ерть поэта»; 

У бит !., к  чем у  т еперь  р ы д а н ья ,
П у с т ы х  п о хва л  н ен уж ны й  хор  
И  ж а л к и й  ле п е т  о п р а вд а н ь я  ?
Судьбы  сверш ился  п р и го во р !
Н е  вы  л ь  сперва  т а к  зло б н о  гн а ли  
Е го  свободны й, см елы й  дар  
И  д л я  п о т ехи  р а зд у в а л и  
Ч ут ь за т а и вш и й с я  пож ар ?

Р Й Ф М А  (о т  греч. rh yth m os — с о р а зм ер н о ст ь ) — п ов тор  отдель­
н ы х  зв у к о в  и л и  зв у к о в ы х  к о м п л е к с о в , с в я зы в а ю щ и х  о к о н ч а н и я  
дв ух  и л и  б о л е е  ст р о к . В ст р ок ах  м огут  п ов тор я ть ся  отдельны е звуки  
(«л ю бов ь  — кровь»), сл ов а  (« м о л о д  — м ол от») — эт о  п р о ст а я  р и ф ­
м а, а так ж е группы  сл ов  — эт о  со ст а в н а я  р и ф м а . Р и ф м ы  п о д р а зд е ­
л я ю т ся  н а  т о ч н ы е  (п р и  с о в п а д е н и и  в с е х  зв у к о в ) и  н ет о ч н ы е  (п р и  
ф о н е т и ч е с к о м  с о в п а д ен и и  и л и  сх о д ст в е  от дел ь н ы х звуков). В за в и ­
с и м о с т и  о т  р а сп о л о ж ен и я  у д а р ен и й  в р и ф м у ю щ и х ся  сл овах риф м ы  
бы ваю т м уж ск и е (с  у д а р ен и ем  н а  п о с л е д н е м  сл оге: обм й н  — т ум ан ), 
ж е н с к и е  (с  у д а р е н и е м  н а п р е д п о с л е д н е м  сл оге: славы  — за б а в ы ), 
д а к т и л и ч е с к и е  (с  у д а р е н и е м  н а  т р е т ь е м  о т  к о н ц а  с т р о к и  сл оге:
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м ал ьч и к и  — п а л ь ч и к и ), ги п ер д а к т и л и ч еск и е  (с  у д а р е н и е м  н а  ч ет ­
вёр том  от  к он ц а  ст р ок и  слоге: оп ал овая  — прикалы вая).

Р И Ф М О В К А  — р а сп о л о ж ен и е  р и ф м ую щ и хся  ст р ок  в стихе.
С ущ еств ует  тр и  о с н о в н ы х  т и п а  р и ф м ов к и : п арная  (см еж н а я ) — 

a abb , п ер ек р ёст н ая  — ab a b  и кольцевая  (оп оя сы в аю щ ая ) — abba.

Р О М А Н  (ф р а н ц . rom an s — п о в ест в о в а н и е) — э п и ч еск и й  ж ан р , 
п р о за и ч е с к о е  п р о и з в е д е н и е  к р у п н о й  ф о р м ы , р аск р ы в аю щ ее и с т о ­
р и ю  н еск ол ь к и х , и н огда  м н о г и х  ч ел ов еч еск и х  су д еб  на п р о т я ж ен и и  
д л и т ел ь н о го  в р ем ен и . Э то  о д н а  и з  сам ы х св о б о д н ы х  л и тер атур н ы х  
ф о р м , предполагаю щ ая гр о м а д н о е  количество в и дои зм ен ен и й : р ом ан  
и стор и ч еск и й , пл утовск ой , ры ц ар ск и й , л ю бов н ы й , п си хол оги ч еск и й , 
ф и л о со ф ск и й , п рик лю ченчески й , детекти вны й, ф ан тасти ч еск и й  и  т. д. 
Р ом ан сп о с о б е н  синтезировать  сам ы е различны е ж анровы е тен д ен ц и и  
и д аж е целы е ж ан р ы . Н а п р и м ер , «р ом ан  в стихах», р о м а н -х р о н и к а , 
ав тоби огр аф и ч еск и й  р о м а н , р ом ан  в письм ах, р о м а н -э п о п ея  и т .д .

Н а и б о л ее  зн ач и м ы е п р о и зв ед ен и я  в ж ан р е р ом ан а  бы ли создан ы  
в X IX  веке — «Е вгений  О н еги н » А . С . П ущ к и н а, «Герой наш его в р ем е­
ни» М . Ю . Л ерм он това, «Отцы и дети» И . С. Т ургенева, «П р еступ л ен и е  
и  н ак азан и е»  Ф . М . Д о ст о ев ск о г о » , «О бл ом ов» И . А . Г ончарова и т. д.

Р О М А Н Т Й З М  (ф р а н . r o m a n tism e ) — х у д о ж е с т в е н н ы й  м е т о д  
и л и т ер а т у р н о е  н а п р а в л ен и е, сл о ж и в щ и еся  в к о н ц е X V in  — начале  
ХГХ вв. Р о м а н т и к и , отвергая  п о в сед н ев н у ю  ж и зн ь  со в р е м е н н о г о  и м  
ц и в и л и зо в а н н о г о  о б щ ест в а  как ск уч н ую  и б есц в ет н у ю , ст р ем и л и сь  
ко в сем у  н е о б ы ч н о м у  — м и ст и к е , ф а н т а ст и к е , т а й н е . Н и зм е н н о м у  
п р а к т и ц и зм у  о н и  п р от и в оп остав л я л и  в озвь п и ен н ы е чувства и  ст р а ­
с т и , б о г а т у ю  д у х о в н у ю  ж и з н ь  (и с к у с с т в о , ф и л о с о ф и ю , р е л и г и ю ), 
с т р ем л ен и е  к идеал у. Д л я  р о м а н т и к о в  ч ел ов ек  — малая в сел ен н а я , 
м и к р о к о с м о с , я р к ая  и н д и в и д у а л ь н о с т ь . Г ер ой  п р о и з в е д е н и й  р о ­
м а н т и зм а  — си л ь н а я , с в о б о д н а я , б о р ю щ а я ся  с р у т и н о й  л и ч н о ст ь , 
и склю ч ительны й гер ой  в искл ю ч ител ьны х обстоятел ьствах. Р усск и е  
р ом ан ти к и  обр ащ ал и сь  к уст н о м у  н а р о д н о м у  творчеству, и сп ол ь зов а­
ли ф олькл ор ны е образы , сю ж еты , средства худож ествен н ой  и зо б р а зи ­
тел ь н ости  (В . А . Ж уковский  «С ветлана, М . Ю . Л ер м он тов  «М цы ри»).
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Ч ерты  р о м ан т и зм а  зам етны  в л и р и к е А . С . П уш к и н а , М . Ю . Л ер м о н ­
това , Ф . М . Т ю тчева, А . А . Ф ет а , р а н н и х  р асск азах  М . Горького и т .д .

Р О М А Н -Э П О П Е Я  — ж а н р  э п о с а , со ч ет а ю щ и й  в с е б е  черты  р о ­
м ан а  и э п о п еи . Т акое п р о и зв ед ен и е  с о с о б о й  п о л н о т о й  охваты вает ту  
и л и  и н у ю  и ст о р и ч еск у ю  э п о х у  в м н о г о с л о й н о м  сю ж ете. С удьба л и ч ­
н о с т и  в её  и н ди ви дуал ьн ы х н р а в ств ен н ы х  и ск а н и я х  (ч ерта р о м ан а)  
т е с н о  св я зан а  с судь бам и  стр ан ы  и нпрода (ч ерта эп о п еи ); характеры  
ф ор м и р ую тся  и эв о л ю ц и о н и р у ю т  п о д  вл иянием  к р уп н ей ш и х  и ст о р и ­
ч еск и х  собы т и й . К  ч и сл у п р о и зв е д е н и й  эт о го  ж ан р а  от н ося т ся  « В о й ­
на и м ир» Л . Н . Т ол стого , «Т и хи й  Д о н »  М . А . Ш ол охов а , « Х ож ден и е  
п о  м укам » А. Н. Т олстого .
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С А Р К А ЗМ  (от  греч. sarkasm os ~  н асм еш к а) — гн евн ая , я зви тел ь­
н ая , откры тая н а см еш к а  н ад  и зо б р а ж а е м ы м , вы сш ая ст еп ен ь  и р о ­
н и и . Т ак ова, н а п р и м ер , эп и гр а м м а  А . С . П уш к и н а «Н а А ракчеева»: 

В сей  Р оссии  п р и т есн и т ель ,
Г убернат оров м у ч и т е л ь  
И  С овет а  он у ч и т ел ь ,
И  царю  он  — д руг и брат .
П о ло н  злобы , п о ло н  м ест и ,
Б е з  ум а , без ч ув ст в , без чест и.
К т о ж  он ? П р ед а нны й  без лест и ,
...гр о ш ево й  солдат .

С А Т Й РА  (от  лат. satira — п е р е п о л н е н н о е  б л ю д о , м еш а н и н а ) —
1. В ид ком ического: б е с п о щ а д н о е  осм ея н и е  об щ ест в ен н о  вредны х  

я в л ен и й  и ч ел о в еч еск и х  п о р о к о в . С а т и р и ч еск и й  см ех  и м еет  м а ссу  
о т т ен к о в , а д и а п а з о н  са т и р и ч еск и х  п р о и зв ед ен и й  н ео б ы ч а й н о  ш и ­
рок: от «сатиры  на нравы » Н . В. Гоголя («Р ев и зор » , «М ёртвы е душ и ») 
и А . Н . О стр ов ск ого  («Гроза») д о  п ол и ти ч еск ой  сатиры  М . Е. С алты ­
к о в а -Щ ед р и н а  («И стор и я  о д н о г о  города», ск азк и ). За сати р и ч еск и м  
см ех о м  всегда скры вается  о п р ед ел ён н а я  п о зи ц и я  п и сател я, п о н и м а ­
н и е  т о го , каким  д о л ж ен  бы ть о см еи в а ем ы й  п редм ет, есл и  о н  бы л бы  
л и ш ё н  к о м и ч еск и х  п р о т и в о р е ч и й . А в т о р ск а я  п о зи ц и я  в ы р аж ает ­
ся  ч ер ез  критику, о т р и ц а н и е  са м о г о  п р едм ета  и зо б р а ж е н и я  или его



отдельны х свой ств . С атира оп редел яет  сп ец и ф и к у  м н оги х  л и тератур ­
ны х ж анров: б а сн и , эп и гр ам м ы , пам ф лета, ф ел ь етон а , ком еди и .

2. Ж анр л и р и ч еск ой  п о эзи и , в озн и к ш и й  ещ ё в анти чн ости . Глав­
ны м  ж ан р ов ы м  п р и зн ак ом  сатиры  является о см ея н и е  сам ы х р а зн о ­
об р а зн ы х  явл ен и й  ж и зн и . Ж анровы е п р и зн ак и  сатиры  обн ар уж и в а­
ю тся в заклю чительны х 16 строках стихотв орен и я  М . Ю. Л ер м он това  
«С мерть п оэта» , в сти хотв ор ен и и  В. В. М аяковского «П р озаседав ш и ­
еся».

С В О Б О Д Н Ы Й  С Т И Х , или В Е Р Л Й Б Р  (ф р . vers iibre) -  р а з н о ­
в и д н о сть  сти ха , л и ш ён н о г о  риф м ы  и м етра и со хр ан и в ш его  только  
од и н  п р и зн а к , от л и ч аю щ и й  его  от п р озы , — за д а н н о е  ч л ен ен и е  на  
с о о т н о с и м ы е  и  с о и з м е р и м ы е  ст р о к и , к о т о р о е  о т м еч а ется  в тек сте  
гр а ф и ч еск и м  и х  р а сп о л о ж ен и ем . Н ап рим ер;

Она пришла с мороза,
Раскрасневшаяся,
Наполнила комнату 
Ароматом воздуха и духов,
Звонким голосом
И совсем неуважительной к занятиям 
Болтовнёй.

(А . А . Блок)

С Е Н Т И М Е Н Т А Л Й З М  (от  ф р ан ц . sen tim en t — ч ув ств о, чувстви­
тел ь н о ст ь ) — х у д о ж ест в ен н ы й  м ет о д  и  л и т ер а т у р н о е  н а п р а в л ен и е , 
с л о ж и в ш и е с я  в о  в т о р о й  п о л о в и н е  X V III в. С е н т и м е н т а л и зм  п р о ­
т и в о п о ст а в л я л  к л а с с и ц и зм у  п о в ы ш ен н ы й  и н т ер ес  к  ч ел о в еч еск о й  
л и ч н о ст и  (н е з а в и с и м о  от  с о с л о в и я ), её  чувствам  и п ер еж и в а н и я м , 
в н у тр ен н ей  ж и зн и . Б ол ьш ое зн а ч ен и е для  си м в ол и зм а  и м ел и  карти­
ны п р и р оды , на ф о н е  которы х с о с о б о й  эм о ц и о н а л ь н о ст ь ю  р аск р ы ­
валось  со ст о я н и е  душ и  героя. О сн о в о п о л о ж н и к о м  сен ти м ен тал и зм а  
в Р о сси и  бы л Н . М . К ар ам зи н  (п ов есть  «Б едная  Л и за»).

С Й М В О Л  (от  греч. sy m b o lo n  — усл овн ы й  зн ак , п р и м ета) — м н о ­
гозн ачн ы й  и н оск азател ь н ы й  о б р а з , о сн о в а н н ы й  на п о д о б и и , сходст­
ве или о б щ н о ст и  п р едм етов  и явл ений  ж и зн и . П ользуясь  си м в олам и , 
х у д о ж н и к  не п ок азы в ает  в ещ и , а лиш ь нам ек ает  на н и х , заставляет
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н ас угады вать см ы сл  н ея сн о г о , раскры вать «сл ов а-и ер огл и ф ы ». Т а­
к и м  о б р а зо м , си м в о л  всегда и м еет  п е р е н о с н о е  зн а ч ен и е; эт о  тр оп . 
В отли ч и е от ал л егории , си м в ол и ч еск и й  о б р а з  н е  и м еет  п р я м о л и н ей ­
н о г о , р а ссу д о ч н о г о  зн ач ен и я . О н  всегда со х р а н я ет  ж ивы е, э м о ц и о ­
нал ьн ы е а ссо ц и а ц и и  с ш и р ок и м  кругом  я в л ен и й .

М о ж н о  вы делить дв а  о сн о в н ы х  т и п а  си м в о л о в . К  п ер в ом у  т и п у  
м о ж н о  от н ести  си м в ол ы , и м ею щ и е о сн о в у  в культурной т р ад и ц и и  — 
о б р а зы -с и м в о л ы  м о р я , п а р у са , д о р о г и , п у т и , н е б а , м ет ел и , о г н я , 
к р еста  и  др .

К о  в т о р о м у  т и п у  м о ж н о  о т н е с т и  с и м в о л ы , с о зд а в а в ш и е с я  б е з  
о п о р ы  на культурную  т р а д и ц и ю . Т акие си м в ол ы  возн и к ал и  внутри  
о д н о г о  л и тер атур н ого  п р о и зв ед ен и я  или ряда п р о и зв ед ен и й . Таковы  
си м в ол ы  ви ш н ёвого  сада  в п ь есе А . П . Ч ехова «В иш нёвы й сад», бар са  
в поэ.ме М . Ю. Л ер м он това «М цы ри», б е ш е н о  м чащ ей ся Р уси -т р ой к и  
в п о э м е  Н . В. Гоголя «М ёртвы е душ и ». С и м в о л о м  ж и зн и  и  веры , м е ­
т а ф о р о й  д у ш и  в р о м а н е  Б. Л . П астер н ак а  «Д ок тор  Ж иваго» является  
свеч а.

С И М В О Л И З М  — л и т е р а т у р н о е  т е ч е н и е  к о н ц а  X IX  — начал а  
X X  в в ., о с н о в н ы м  п р и н ц и п о м  к о т о р о г о  я в л я ет ся  х у д о ж е с т в е н н о е  
вы раж ен ие и дей  и о б р а зо в  п о ср ед ст в о м  си м в ол ов . С им волисты  и зб е -  
га^ти назы вать п р едм ет  пр я м о, а п р едп оч и тал и  нам екать на его  с о д е р ­
ж а н и е  и см ы сл п р и  п о м о щ и  ал л егор и и , м ет аф ор ы , зв ук оп и си  и т. д. 
С и м в о л и зм  п р и н я т о  дел и ть  н а  д в а  т еч ен и я  — «старш их» с и м в о л и ­
стов , чьё твор ч ество п ри ш л ось  на 1890-е  гг. (В . Б р ю сов , К . Б альмонт, 
Д . М е р е ж к о в с к и й  и  д р .) ,  и  «м л а д ш и х » , н ач ал о  т в о р ч еск о й  ж и з н и  
к отор ы х вы пало на 1 900 -е  гг. (А . Б л ок , А . Б ел ы й , В. И ван ов и  д р .).

С И Н Ё К Д О Х А (о т д р ев н ег р еч . syn ek d och e — с о о т н есен и е ) — о д и н  
и з т р о п о в , р а зн о в и д н о ст ь  м ет о н и м и и , о с н о в а н н ы й  на п е р е н о с е  по  
количеству: 1) назы вается  часть вм есто ц ел ого , напри м ер , в «М ёртвы х  
д уш ах»  Н . В. Гоголя Ч и ч и к ов  о б р а щ а ет ся  к м уж ику: «Э й , борода'. А  
как п р оехат ь  о т сю д а  к П л ю ш к и н у?» . З д е с ь  со в м ещ а ю т ся  зн ач ен и я  
«ч ел овек  с б о р о д о й »  и «бор ода»; 2) н азы в ается  е д и н ст в ен н о е  ч и сл о  
вм ест о  м н о ж ест в ен н о го , н ап р и м ер , у  М . Ю . Л ер м онтова: «И  сл ы ш но  
бы л о д о  р а с с в е т а ,/ как л иковал  ф ранцуз» .
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С И Н К Р Е Т Й З М  (от  ф е ч . synk retism os — с о е д и н е н и е , о б ъ е д и н е ­
н и е) — н ер а сч л ен ён н о ст ь  разл и ч н ы х ви дов культурного творчества. 
В со в р ем ен н о й  науке рассм атри вается  как т ен д ен ц и я  к ф о р м и р о в а ­
н и ю  н о в о й  е д и н о й  картины  м и р а , о с н о в а н н о й  на п о н и м а н и и  в заи -, 
м о за в и си м о ст и  и в за и м о св я за н н о ст и  всего  сущ ествую щ его .

Н ап р и м ер , в «С лов е о  п ол к у  И гор ев е»  путь и з п ол ов ец к ого  пл ена  
в р усск ую  зем л ю  И г о р ю  ук азы в ает  Б ог, о д н а к о  в тек сте  п ам я тн и к а  
н е о д н о к р а т н о  у п о м и н а ю т с я  д р у г и е , я зы ч еск и е  б о ж е с т в а  (Д а ж д ь -  
бог, С три бог, Х ор е , В ел ес и п р о ч .) , что сви детел ьствует о  сп ец и ф и к е  
си н к р ет и ч н о го  х р и ст и а н ск о -я зы ч еск о г о  м и р о в и д е н и я  автор а  п р о ­
и зв еден и я .

О б щ и е  п р и н ц и п ы  к о н с т р у и р о в а н и я  х у д о ж е с т в е н н ы х  о б р а з о в  
в к ом ед и и  Д . И . Ф о н в и зи н а  «Н едор осл ь »  обусл ов л ен ы  ц ен н о ст н ы м и  
ор и ен тац и я м и  и эст ети ч еск и м и  устан овк ам и  сатиры  (к ом еди и ) и оды  
(тр агеди и ).

Р азм ы в ан и е гр ан и ц  м еж д у  отдельны м и п р о и зв ед ен и я м и  и  о б ъ е ­
д и н е н и е  и х  в л и р и ч еск и е циклы  обуславливает в п о эзи и  А . А. А хм ато­
вой со зд а н и е  н ов ого  сам остоя тел ьн ого  п р ои зв еден и я . Так в сб о р н и к е  
«Ч ётки» ц и к л  ф о р м и р у ет ся  вок р уг о д н о г о  с т и х о т в о р ен и я , к о т о р о е  
является ц ен тр ал ьн ы м  и со д ер ж и т  о п р ед ел ён н ы е к о м б и н а ц и и  тем .

С К А З — I. П р и н ц и п  п о в ест в о в а н и я , о с н о в а н н ы й  на и м и т а ц и и  
р еч ев о й  м анеры  р а сск азч и к а , п р едставл яю щ его  к а к у ю -л и б о  эт н и ч е ­
ск у ю , п р о ф е с с и о н а л ь н у ю , о б щ е с т в е н н о -и с т о р и ч е с к у ю , со сл о в н у ю  
груп п у (Н . С . Л еск о в  «Л евш а», «О ч ар ован н ы й  ст р ан н и к »).

2. Ж ан р  ф ол ь к л ор а , п о в ест в о в а н и е  о  со в р ем ен н ы х  собы т и я х  или  
н едав н ем  п р ош л ом ; в отл и ч и е от  л еген ды , о б ы ч н о  н е  со д ер ж и т  э л е ­
м ен тов  ф ан тасти к и .

С О Н Е Т  (итал. so n etto , о т  п р о в а н с . so n n et — п есен к а ) — л и р и ч е­
ск о е  ст и х о т в о р ен и е , с о с т о я щ е е  и з  четы рн адц ати  сти хов , п о с т р о е н ­
ны х и р а сп о л о ж ен н ы х  в о с о б о м  порядк е.

В и тал ья н ск ом  с о н е т е  14 сти хов  группирую тся в д в а  ч ет в ер о ст и ­
ш и я и д в а  т р ёх ст и ш и я . П р и м ер ы  схем  н а и б о л ее  у п о т р еб и т ел ь н о г о  
р а сп о л о ж ен и я  р и ф м  таковы ;

1) abba, abba, ccd , ed e
2) abba, abba, cd c , dee
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3) abba, abba, cd d , eed
4) abab, abab, cd c , ede
5) abab, abba, ccd , eed  и т .д .

И зв ест н а  и и н ая  ф о р м а  с о н е т а , а н гл и й ск а я , о н а  р а зр а б о т а н а
В. Ш експиром : три четверостиш ия и двустиш ие с парной  риф м овкой .

Ж анр сон ета  предполагает строгую  п осл едовател ьн ость  в раскры ­
тии  п о эт и ч еск о й  мы сли; у т в е р ж д е н и е —  с о м н е н и е  — о б о б щ е н и е  — 
вы вод.

Н ап р и м ер , А . С . П уш к и н  создал  три зн ам ен и ты х сонета; « С у р о ­
вый Д а н т  не презирал  сон ета ...» , «П оэту» («П оэт! не д о р о ж и  л ю б о в и ю  
н а р о д н о й ...» ) , «М адон н а» .

С Р А В Н Е Н И Е  (лат. com p aratio ) — со п о ст а в л ен и е  и з о б р а ж а е м о ­
го п р едм ета  или я вл ен и я  с други м  п р ед м етом  п о  о б щ ем у  при зн ак у. 
С р а в н е н и е  м ож ет  вы р аж аться  о б о р о т а м и  со  ср а в н и т ел ь н ы м и  с о ­
ю за м и  к а к , б уд т о , сло вн о , т очно', т в ор и т ел ь н ы м  п а д е ж о м  («п ы л ь  
ст о и т  стол бом »); с  п ом ощ ь ю  отрицательны х ч асти ц  (отр и ц ател ьн ое  
ср ав н ен и е):

Н е сияет  н а  небе солнце красное.
Н е лю б ую т ся  им  т уч к и  синие:
То за  т р а п езо й  сидит  во  зла т о м  венце.
С идит  грозны й  царь И в а н  В асильевич .

(М . Ю . Л ер м он тов . «П есн я  п р о  купц а К ал аш н и к ов а»)

Н ек отор ы е виды  т р о п о в  — м ет а ф о р а  и м ет о н и м и я  — закл ю чаю т  
в с е б е  ск р ы тое ср а в н ен и е.

С Т И Л Ь  (о т  лат. stilus и греч. sty los — палочка для п и сь м а , п о зд ­
н е е  — п оч ер к ) — ед и н ст в о  о б р а зн о й  си ст ем ы , и зо б р а зи т е л ь н о -в ы ­
разительн ы х ср едств , твор ч еск и х  п р и ём ов , п р о н и зы в а ю щ ее  в сю  х у ­
д о ж ест в ен н у ю  структуру. Говорят о  сти л е в и ск усстве и в л и тературе, 
о  ст и л е  о т д ел ь н о г о  п р о и з в е д е н и я  и л и  ж а н р а , о б  и н д и в и д у а л ь н о м  
стиле автора, а такж е о  стиле целых эп о х  или худож ествен н ы х н ап р ав­
л ен и й . О с о б е н н о с т и  л и тер атур н ого  стиля ярко п роя вл яю тся  в язы ке  
(о т б о р  л ек си к и , м етоды  ор га н и за ц и и  р еч и  и  т .д .) .

С Т И Х  — отдельная строка ст и хотв ор ен и я , а такж е о б щ е е  н азв а ­
н и е  сти хотв ор н ой  р еч и , которая отличается  ри тм ом .
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С Т И Х О Т В О Р Е Н И Е  — н е б о л ь ш о е  л и р и ч е с к о е  п р о и з в е д е н и е ,  
н а п и са н н о е  в ст и х о т в о р н о й  ф о р м е  или от  л и ц а  автора («Я п о м н ю  
ч удн ое м гн ов ен ь е...»  А . С . П уш к и н а), или от л и ц а  л и р и ч еск ого  героя  
(«Я уби т  п одо  Р ж евом ...»  А . Т. Т вар довск ого).

С Т О П А  — группа сл огов , сост оя щ ая  и з о д н о г о  удар н ого  и о д н ого  
или н еск ол ь к и х  безудар н ы х; усл ов н ая  ед и н и ц а , п р и  п о м о щ и  к о т о ­
р о й  о п р ед ел я ет ся  ст и х о т в о р н ы й  р а зм ер  и д л и н а  сти ха . В р у сск о м  
к л асси ч еск ом  стихе сущ ествует пять ви дов  ст о п , о б ъ ед и н ён н ы х  в две  
группы:

— двусл ож н ы е (х о р ей , я м б);
— тр ёхслож н ы е (дактиль, а м ф и б р а х и й , ан ап ест).

С Т Р О Ф А  (о т  греч. strop he — к р уж ен и е, о б о р о т , п о в о р о т ) — с о ­
ч етан и е сти хов , о б ъ ед и н ён н ы х  о б щ ей  р и ф м о в к о й , устой ч и в ы м  ч е­
р ед о в а н и ем  р азл и ч н ы х ст и хотв ор н ы х р а зм ер о в , и п р ед став л я ю щ ее  
р и т м и к о -с и н т а к с и ч е с к о е  ц ел о е . В с о с т а в е  ст р о ф ы  м о ж ет  бы ть от  
двух д о  14 ст и хотв ор н ы х ст р ок . В за в и си м о ст и  от кол ичества стр ок  
с т р о ф ы  д ел я т ся  на д в у ст и ш и я  (д и с т и х ), т ер ц и н ы , ч ет в ер о ст и ш и я  
(к атр ен ), сек сти н ы , октавы  и т .д . «О н еги н ск ая» ст р о ф а  бы ла со зд а ­
на А . С . П уш к и н ы м  сп ец и а л ь н о  дл я  р о м а н а  «Е вген и й  О н еги н » . Е ё 
структурная схем а вы глядит так: ababccddeffegg.

С Ю Ж Е Т  (о т  ф р а н ц . su je l — п р ед м ет , с о д е р ж а н и е ) — с о в о к у п ­
н о ст ь  со б ы т и й , и зо б р а ж ё н н а я  в л и т ер а т у р н о м  п р о и з в е д е н и и , т. е. 
ж и зн ь  п ер со н а ж ей  в см ен я ю щ и х  др уг друга обстоятел ьствах . С ю ж ет  
является организую щ и.м  началом  бол ьш и н ств а эп и ч еск и х  и др ам ати ­
ческ и х  п р о и зв ед ен и й . О н м ож ет  присутствовать и в л и р и ч еск и х  п р о ­
и зв еден и я х  (п редел ь н о сж аты й, ск уп о  д етали зи рован н ы й ): «Я п о м н ю  
ч уд н ое  м гн о в ен ь е ...»  А . С . П уш к и н а; «Т ройка», «В д о р о г е» , «Ж ел ез­
ная дор ога»  Н . А . Н ек р асов а  и т .д . С ю ж еты  в о ссо зд а ю т  ж и зн ен н ы е  
п р о т и в о р еч и я : б е з  к о н ф л и к т а  в ж и з н и  г ер о ев  т р у д н о  п р едстав и ть  
с е б е  д о ст а т о ч н о  вы раж ен н ы й  сю ж ет  (н а п р и м ер , « П есн я  п р о  купца  
К ал аш н и к ов а ...»  М . Ю . Л ер м он т ов а , р ом ан  «О тцы  и дети » И . С. Т ур­
ген ева, др ам а  «Гроза» А . Н . О ст р ов ск ого ).

С ю ж ет сост ои т  и з  ор ган и зов ан н ы х разн ы м и  сп о со б а м и  эп и зодов . 
В м ест е  с тем  сю ж ет  п р ед ст а в л я ет  с о б о й  ц е л о с т н о е , з а в е р ш ё н н о е
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со б ы т и е , и м ею щ ее  н ачал о, с е р е д и н у  и к он ец , и н ач е — эк сп о зи ц и ю ,  
зав я зк у , р а зв и т и е  д е й с т в и я , к у л ь м и н а ц и ю  и р азв я зк у . В к р у п н о м  
п р о и зв ед ен и и , как п р ав и л о, содер ж и тся  неск ол ьк о сю ж етн ы х л и н и й , 
котор ы е 1ы и  п ер еп л етаю тся , или сл и ваю тся , и л и  развиваю тся  парал­
л ел ьн о (н ап р и м ер , в «П р ест у п л ен и и  и н ак азан и и » Ф . М . Д о с т о е в с к о ­
го, « В о й н е  и м и ре» Л . Н . Т о л ст о г о , «Т и хом  Д о н е »  М . А . Ш о л охов а , 
« М а с т е р е н  М аргарите» М .А . Б улгакова).
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Т А В Т О Л О Г И Я  (ф е ч . tauto — т о  ж е  са м о е  и  logos — сл ов о) — п о ­
вторение одинаковы х или бл и зк и х по см ы слу и зв^тсовому составу слов. 
И сп ол ь зует ся  как ср ед ст в о  у си л ен и я  эм о ц и о н а л ь н о г о  в озд ей ств и я . 
Н ап рим ер: «Я убил  его вол ь н ой  волею » (М . Ю. Л ер м он тов), «О й, п ол -  
н ы м -п ол н а  коробуш ка» (Н . А . Н ек р асов ).

Т Ё М А  (от  греч. th en ia  — главная м ы сль) — п р едм ет  х у д о ж ест в ен ­
н о г о  и зо б р а ж ен и я , круг в о п р о со в , собы т и й , я в л ен и й , предм етов  д е й ­
ств и тел ь н ости , отр аж ён н ы х в п р о и зв е д е н и и  и ск р еп л ён н ы х  в о ед и н о  
ав тор ск и м  зам ы сл ом . Н а п р и м ер , п р ед м ет о м  и зо б р а ж е н и я  в л и р и к е  
М . Ю . Л е р м о н т о в а  ст а л о  ч у в ст в о  о д и н о ч е с т в а  л и р и ч е с к о г о  гер оя  
(«Т учи», «П арус» , «И  ск у ч н о  и гр у стн о ...»  и т .д .) .  В а ж н о е  зн а ч ен и е  
в л и р и к е А. С. П уш к и н а и м еет  тем а  св о б о д ы  («У зник», «К  Ч аадаеву», 
« К  м ор ю » и т .д .) .

В отличие от лирических, эп и ч еск и е и  драм атические п роизведения  
редко бы ваю т п осв ящ ен ы  о д н о й  т ем е, чащ е всего о н и  политем атичны , 
т. е. в н и х  затрагивается несколько тем , вол н ую щ и х автора. Н ап рим ер , 
в п ов ести  «К апитанская дочка» А . С . П уш к и н  обр ащ ается  к тем е д в о ­
р я н ск о го  дол га  и ч ести , л ю б в и  и  д р у ж б ы , р ол и  л и ч н о ст и  в и ст о р и и  
и  т. д . В таких случаях п р и н ято  говорить о  тем атике п р ои зведен и я .

Т Е М А Т И К А  — си ст ем а  взаихм освязанны х тем  х у д о ж ест в ен н о г о  
п р о и зв ед ен и я .

Т Е Р Ц Ё Т  (от  лат. tres — три ) — с т р о ф а , со ст о я щ а я  и з тр ёх  сти хов  
н а  о д н у  ри ф м у. Н а п р и м ер , ст и х о т в о р ен и е  А . А . Б лока «Кры лья»:

Крьигья л ё г к и е  р а с к и н у ,
С т ены  во зд уха  р а зд в и н у ,



Страны дольние покину.
Вейтесь, искристые нити.
Льдинки звёздные, плывите,
Вьюги дольние, вздохните!
В сердце —  лёгкие тревоги,
В небе —  звёздные дороги.
Среброснежные чертоги...

Т Е Р Ц И Н А  (от  ИТ. terzina) — ст р оф а  и з трёх стихов, р и ф м ую щ ихся  
таким  о б р а зо м , что ряд т ер ц и н  обр азует  н еп р ер ы в н ую  ц еп ь  трой н ы х  
риф м : а б а , бвб , в г в  и  т .д . и  зам ы кается  отдел ь н ой  ст р о к о й , с р и ф м о ­
ван н ой  со  с р ед н и м  ст и хом  п о сл ед н ей  т ер ц и н ы . Н ап р и м ер , в «П есн е  
А да» А . А . Блока:

День догорел на сфере той земли,
Где я искал путей и дней короче.
Там сумерки лиловые лeгJШ.
Меня там нет. Тропой подземной ночи 
Схожу, скользя, уступом скользких скал.
Знакомый Ад глядит в пустые очи.
Я  на земле был брошен в яркий бал,
И в  диком танце масок и об.тчий 
Забыл любовь и дружбу потерт...

Т И П  (о т  греч . typ os — о б р а з , от п еч а т о к , о б р а з е ц )  — х у д о ж е с т ­
в ен н ы й  о б р а з , н а д ел ён н ы й  о б о б щ ё н н ы м и  св о й ст в а м и  о п р е д е л ё н ­
н ы х со ц и а л ь н ы х  я в л ен и й . Л и т ер ат ур н ы й  ти п  — я р к и й  п р ед ст а в и ­
тель к а к о й -л и б о  гр уп п ы  л ю д е й  (с о с л о в и я , к л асса , н а ц и и , э п о х и ) .  
Н а п р и м е р , М а к с и м  М а к си м ы ч  (М . Ю . Л ер м о н т о в  «Г ер о й  н аш его  
в р ем ен и » ), к апи тан  Т уш и н  (Л . Н . Т олстой  «В ой н а  и  м и р »), В асил ий  
Т ёр к и н  (А .Т . Т в ар дов ск и й  «В аси л и й  Т ёр к и н ») — ти п  р усск ого  с о л ­
дата; А к ак и й  А к ак и ев и ч  Б аш м ачкин (Н . В. Гоголь «Ш и н ел ь») — тип  
« м ал ен ь к ого  ч ел ов ек а»; Е в ген и й  О н ег и н  (А . С . П у ш к и н  «Е в ген и й  
О н еги н ») — т и п  «л и ш н его  ч ел овек а» и т. п.

Т б П О С  (от  греч. to p o s  — м есто ) — худ о ж ест в ен н ы е о б р а зы  о т ­
кры ты х п р и р о д н ы х  п р о с т р а н с т в , а так ж е «м еста»  р а зв о р а ч и в а н и я

Словарь литературоведческих терминов и справочные материалы 263



худ ож ест в ен н ы х  см ы сл ов. Н ап р и м ер , русская зем л я  в «С лове о  полку  
И гор ев е»  — это  часть л ес о с т е п н о г о  п р ост р ан ст в а  н а  ю ге Р уси  от  К и ­
ева  д о  К ур ск а , а п о з д н е е  — вся с о в о к у п н о с т ь  в о ст о ч н о сл а в я н ск и х  
зем ел ь , т ер р и тор и я  др ев н ер у сск о й  н а р о д н о ст и . Д л я  автора п ам я тн и ­
ка эт о  н а ц и о н а л ь н о е , и ст о р и ч еск о е , гео гр а ф и ч еск о е  и м и ф о л о ги ч е­
с к о е  п р о ст р а н ст в о . П ри зы вая  св о и х  со в р ем ен н и к о в  встать за  о б и д у  
сего  в р ем ен и , за  зем л ю  р усск ую , создател ь  «С л ов а  о  п ол к у  И горев е»  
н а ст о й ч и в о  п о д ч ёр к и в а ет  о с н о в н у ю  и д ею  п р о и зв ед ен и я : ед и н ст в о  
русской  зем л и , о с н о в а н н о е  на п р ек р ащ ен и и  к н я ж еск и х  у с о б и ц  и  со в ­
м ест н о й  б о р ь б е  с о  ст еп н я к ам и .

Т Р А Г Е Д И Я  (о т  греч . tragos — к о зёл  и  o d e  — п е с н я ) — о д и н  и з  
в и дов  др ам ы , в о с н о в е  к от ор ого  л еж и т  о с о б о  н а п р я ж ён н ы й , н е р а з­
р еш и м ы й  к о н ф л и к т , о к а н ч и в а ю щ и й ся  чаш е в сег о  ги б ел ь ю  гер оя . 
С о д е р ж а н и е  т р а гед и и  о п р ед ел я ет , как п р а в и л о , к он ф л и к т , и ск л ю ­
ч и тел ьн ы й  п о  с в о е й  зн а ч и м о ст и , от р а ж а ю щ и й  в едущ и е т ен д е н ц и и  
о б щ ест в ен н о -и ст о р и ч еск о г о  р азв и ти я, д у х о в н о е  со ст о я н и е  ч ел овеч е­
ства. О тсю да  у к р уп н ён н ы й , п р и п одн яты й  характер о б р и со в к и  героя, 
п р и з в а н н о г о  р еш а т ь  в о п р о с ы , и м е ю щ и е  в с е м и р н о -и с т о р и ч е с к о е  
зн а ч ен и е . Т р агеди я м и  явл яю тся , н а п р и м ер , «Гамлет» В. Ш ек сп и р а , 
« Б ор и с Г одунов» А . С . П уш кина.

Т Р О П Ы  (греч. tropos — о б о р о т ) — о б о р о т ы  р еч и , в которы х слово  
или вы раж ен ие у п о т р еб л ен о  в п ер е н о с н о м  зн ач ен и и  в целях д о ст и ж е­
н и я  б о л ь ш ей  х у д о ж ест в ен н о й  в ы р ази тел ь н ости . В о с н о в е  п е р е н е с е ­
н и я  зн а ч ен и й  сл ов  л еж и т  их м н огозн ач н ость . В вы р аж ен и и  «печаль­
н о е  н а с т р о е н и е »  н ет  т р о п а , т. к. сл о в а  у п о т р е б л е н ы  в п р я м о м  (и л и  
в п ер в и ч н ом ) зн а ч ен и и . В ы раж ение «печальны е поляны » (А. С . П уш ­
к и н  « З и м н я я  д о р о га » ) — т р оп , так  как в н ём  сл и в аю тся  в о д и н  о б р а з  
н а с т р о е н и е  л и р и ч еск о го  героя  и уны лы й п усты н н ы й  п ей заж .

О сн о в н ы м и  ви дам и  тр оп ов  являю тся м ет аф ор а , м ет он и м и я , о л и ­
ц ет в о р е н и е , ср а в н е н и е , ги п ер бол а , и р о н и я  и  т .д .

Ф

Ф А Б У Л А  (лат. fabula — п о в е с т в о в а н и е , и ст о р и я ) — ц еп ь  с о б ы ­
т и й , о  к от ор ы х  п о в ест в у ет ся  в п р о и з в е д е н и и , в и х  в р е м е н н о й  п о ­
сл ед ов ател ь н ости . И н ы м и  сл ов ам и , ф абула — эт о  то , что п оддаётся
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п ер еск азу , т о , «что бы ло на са м о м  дел е» , м еж ду  тем  как сю ж ет — это  
то , «как узнал  о б  эт ом  читатель». Ф абула м ож ет  совпадать с сю ж етом , 
н о  м ож ет  и  расходиться  с н и м . С ю ж ет и  ф абула расходятся, н ап ри м ер , 
в р о м а н е  М . Ю. Л ер м он т ов а  «Г ерой н а ш его  врем ен и».

ф а н т а с т и к а  ( от Греч, p h a n ta s t ic e  — с п о с о б н о с т ь  в о о б р а ­
ж ать) — м и р  причудливы х п р едст ав л ен и й  и о б р а зо в , р ож д ён н ы х в о ­
о б р а ж ен и ем  на о с н о в е  ф ак тов  р еал ьн ой  ж и зн и . Ф ан тасти к а и зо б р а ­
ж ает  м ир п одч ёр к н уто  усл овн ы м .

Ф а н т а ст и ч еск и м и  э л ем ен т а м и  н а п о л н е н а  ск а зк а  М . Е. С алты ­
к о в а -Щ ед р и н а  «П ов есть  о  т о м , как о д и н  м уж и к  двух ген ер ал ов  п р о ­
к ор м и л » . М у ж и к , у б л а ж а ю щ и й  г ен ер а л о в , м ож ет  всё; свар и ть  суп  
в п р и г о р ш н е, вы строить «корабл ь  — н е  к орабл ь , а такую  п о су д и н у , 
ч тоб  м о ж н о  бы л о о к е а н -м о р е  переплы ть» и т .д .

И н огда  ф ан тасти ч еск и м и  оказы ваю тся отдельны е п ер сон аж и  или  
эл ем ен ты  сю ж ета  (п ьесы  В. В. М ая к овск ого  «К лоп» и «Б аня»). Ф а н ­
та сти к а  м ож ет  л еж ать  в о с н о в е  п о с т р о е н и я  х у д о ж ест в ен н о г о  м и р а  
п р о и зв ед ен и я  (« М а с т е р и  М аргарита» М .А . Булгакова).

Ф О Л Ь К Л О Р  (от  англ. folk  — н ар од , lore — м удрость) — м ассов ое  
с л о в есн о е  худож еств ен н ое творчество, вош едш ее в бы товую  традицию  
того  или и н ого  народа. В аж н ей ш ей  о со б ен н о ст ь ю  ф ольк л ор а яв.дяет- 
ся  т о , что о н  п редставляет с о б о й  и ск усств о  устн ого  сл ова, так как он  
в о зн и к  д о  п о я в л ен и я  п и сь м ен н о ст и . С л ож и л и сь  сл ед ую щ и е ж ан ры  
ф ольклора: бы лины , и стор и ч еск и е п есн и , сказки , п р едан и я , леген ды , 
сказы , ж анры  о б р я д о в о й  п о э з и и , п осл ов и ц ы , п огов ор к и  и др .

Ф Р А З Е О Л О Г Й З М Ы  — у ст о й ч и в ы е со ч ет а н и я  с л о в , зн а ч е н и я  
которы х истол ковы ваю тся  п о д о б н о  зн а ч ен и ю  о д н о го  слова. Н а п р и ­
мер: «И  вс ё  ш ит о да  кры т о  — ни к то н и ч его  не ви дит и н е  знает, видит  
только од и н  Бог!» (А . Н. О ст р о в ск и й ).

Ф У Т У Р И З М  (от  лат. fu tu ru m  — б уд ущ ее) — аван гар ди стск ое н а ­
правлен ие в ев р оп ей ск ом  и русск ом  и скусстве 10—2 0 -х  гг. X X  в., о с н о ­
в а н н о е  на о щ у щ е н и и  краха т р а д и ц и о н н о й  культуры и ст р ем л ен и и  
о со зн а т ь  ч ер ез  и ск усст в о  черты  н ев ед о м о го  будущ его . П о эт ы -ф у т у ­
ристы  отк азы вал и сь  от привы чны х худ ож ест в ен н ы х  ф о р м  вплоть д о  
р а зр у ш ен и я  е с т е с т в е н н о г о  я зы к а (д е ф о р м а ц и я  сл о в а , р а зр у ш ен и е
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си н т а к си са , « т е л е ф а ф н ы й  язы к», в в ед ен и е  в тек ст  м атем ати ч еск и х  
и м узы кальны х зн ак ов  и т. п .). В р усск ом  ф утур и зм е о б р азов ал и сь  две  
ветви: эго ф у т у р и зм  (И . С ев ер я н и н ) и  к у б о ф у т у р и зм  (В . В. М ая к ов ­
ск и й ) . К  ф утур и зм у примыка^ти такж е поэты , об ъ ед и н и в ш и еся  вокруг  
и здател ьства «Ц ен три ф уга» (Б .Л . П астер н ак , Н . Н. А сеев ).
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Х А Р А К Т Е Р  (гр еч . ch aracter  — ч ерта , о с о б е н н о с т ь )  — с о в о к у п ­
н ост ь  устой ч и в ы х п си х и ч еск и х  о с о б е н н о с т е й , о б р а зу ю щ и х  ли ч н ость  
л и т ер а т у р н о г о  п ер с о н а ж а . Н а п р и м ер , в р а сск а за х  «С м ер ть  ч и н о в ­
н ик а» и «Т олсты й и тон к и й »  А . П . Ч ехов  р и сует  сходн ы е характеры  
Ч ервяк ова и «тонкого»: и м  св о й ст в ен н ы  ч и н о п о ч и т а н и е , л ак ей ств о , 
страх. С р едств ам и  раскры тия хар ак тера в х у д о ж ест в ен н о м  п р о и зв е ­
д е н и и  вы ступаю т п ор тр ет, к о ст ю м , и н тер ь ер , р еч ев ая  м ан ер а  и  т .д . 
В к а ж д о м  л и т е р а т у р н о м  н а п р а в л ен и и  (к л а с с и ц и зм е , р о м а н т и зм е ,  
сен т и м ен т а л и зм е , р еа л и зм е) обн ар уж и в аю тся  св о и  устой чи вы е типы  
характеров.

Х О Р Е Й  — двусл ож н ы й  сти хотв орн ы й  р азм ер , в к отор ом  удар ен и е  
падает  на первы й сл ог  (-^— ). Н а п р и м ер , у  А . С . П уш кина:

М ч а т с я  т учи , вью т ся  т учи ;
Н е ви д и м к о ю  л у н а  
О свещ ает  снег л е т у ч и й ;
М у т н о  небо , ночь  м ут н а .

Х Р О Н О Т б П  (от  греч. ch ro n o s  — врем я, to p o s  — м есто ) — ед и н ст ­
во п р ост р ан ст в ен н ы х  и в р ем ен н ы х парам етров, н ап р ав л ен н ое  на вы­
р а ж ен и е  о п р е д е л ё н н о г о  см ы сла; сущ ест в ен н а я  за к о н о м ер н а я  в за и ­
м освя зь  «врем ен н ы х и п р остр ан ств ен н ы х  о т н о ш ен и й , худож еств ен н о  
о с в о е н н ы х  в л и т ер а т у р е»  (М . М . Б а х ти н ). Н а п р и м ер , с в о е о б р а з и е  
х р о н о т о п а  в р а с с к а зе  А . П . Ч ехова «С тудент» (« ф и зи ч еск о е»  и « б и ­
бл ей ск ое»  в р ем я -п р ост р ан ст в о  как о п п о зи ц и я  бы тового  и  бы тийного  
у р о в н е й  п р о и з в е д е н и я )  п о зв о л я е т  п и са т ел ю  вы й ти  за  к о н к р е т н о ­
и с т о р и ч е с к и е  р а м к и , п р и д а т ь  п о в е с т в о в а н и ю  о б щ е ч е л о в е ч е с к о е  
зв учан и е, п р ок ом м ен ти р ов ать  к он к р етн ую  си т уац и ю  с точки  зр ен и я  
б о л ее  ш и р ок ой  п ер сп ек ти в ы , н а и б о л ее  п ол н о  раскры ть п р о б л ем а т и ­
ку п р о и зв ед ен и я  и ём к ость  его  и д ей н о -х у д о ж ест в ен н о г о  содерж ания .



Х У Д О Ж Е С Т В Е Н Н А Я  Д Е Т Л Л Ь  (от ф р ан ц . detail — мелкая состав­
ная часть ч ег о -л и б о , п о д о о б н о ст ь , частность) — сам ая малая еди н и ц а  
п р ед м ет н о го  м и р а  х у д ож ест в ен н ого  п р о и зв ед ен и я , зап ом и н аю щ ая ся  
черта, п о д р о б н о с т ь  в н еш н о ст и , о д еж д ы , о б ст а н о в к и , п ер еж и в а н и я  
или п о ст у п к а . Н а п р и м ер , в о б л и к е  П ь ер а  Б езухов а  (Л . Н . Т о л сто й  
«В ой н а  и м и р ») обр а щ а ю т  на с еб я  в н и м а н и е  так и е д ет а л и  его  в н еш ­
н ости : ул ы бка, дел аю щ ая л и ц о  «дет ским , добры м , даж е глуп о ва т ы м  
и к а к  бы  п р о сящ и м  прощ ения»  ; взгляд — «ум н ы й  и  в м ест е  р о б к и й , н а ­
б лю д а т ельн ы й  и  ест ест венны й» . Д етал и  у б р а н ст в а  к аби н ета  Е вгения  
О н еги н а  (А . С . П уш к и н  « Е в ген и й  О негин'>) п о м о га ю т  Т атьяне Л а ­
р и н о й  суди ть  о  его ув л еч ен и я х  и вкусах: «И  л ор да  Б ай р он а  портрет, 
/  И  ст о л б и к  с к ук л ою  ч угун н ой  /  П о д  ш л я п о й , с п асм ур н ы м  ч ел ом , /  
С р ук ам и , сж аты м и крестом ».

Х У Д О Ж Е С Т В Е Н Н О Е  В Р Ё М Я  — к атегор и я  п о эт и к и  х у д о ж ест ­
в ен н о го  п р о и зв ед ен и я , одн а и з  ф о р м  (н аря ду с п р остр ан ств ом ) бы тия  
и м ы ш л ен и я . В р ем я  в х у д о ж е с т в е н н о м  п р о и з в е д е н и и  в о ссо зд а ёт ся  
сл о в о м  в п р о ц е с с е  и зо б р а ж е н и я  и р азв и ти я  хар ак т ер ов , си т у а ц и й , 
ж и зн е н н о г о  п ути  героя, реч и  и пр. Н ап р и м ер , в р ом ан е «Г ерой н аш е­
го в р ем ен и »  М . Ю . Л ер м о н т о в  с целью  со зд а н и я  о щ у щ ен и я  теч ен и я  
в р ем ен и  и сп о л ь зу ет  т ак и е  сл о в а  и в ы р аж ен и я : «О дно  у т р о  за х о ж у  
к н и м ...» , «под вечер» , «М есяца  чет ы ре  в сё  ш ло как н ел ьзя  л уч ш е...» , 
« 5  э /wĵ  п р ош л и  к к ол одц у  м и м о  н а с  д в е  д ам ы ...» , «В от уж /п р и
дня , как  я в К и сл оводск е»  и т. д . П и сатель н а м ер ен н о  датирует каж дую  
главу «Ж урнала П еч ор и н а» , отм еч ает  врем я  суток  и п р от я ж ён н ость  
д ей ст в и я : « 1 3 -го  м а я . Н ы н ч е  п о у т р у  за ш ёл  ко м н е  д о к т о р ; его  им я  
В ер н ер , н о  о н  русский ».

Х У Д О Ж Е С Т В Е Н Н О Е  П Р О С Т Р А Н С Т В О  -  к атегор и я  п о эт и к и  
х у д о ж е с т в е н н о г о  п р о и з в е д е н и я , о д н а  и з  о с н о в н ы х  х а р ак т ер и ст и к  
худож еств ен н ого  бы тия героев. С ущ еств ен н о  отличается от реального  
п р ост р ан ст в а . Х арак тери сти к и  ху д о ж ест в ен н о го  п р остр ан ств а  (огр а­
н и ч ен н о ст ь -н ео гр а н и ч ен н о ст ь , о б ъ ём н о ст ь , л окальн ость , п р о п о р ц и ­
он ал ь н ость , к он к р етн ост ь  и п р оч .) о п р ед ел я ю тся  м ет о д о м , ж ан р ом , 
сю ж ет о м  п р о и зв ед ен и я , а так ж е т в ор ч еск ой  и н ди в и дуал ьн ость ю  ав­
тор а . Н а п р и м ер , А . С . Г р и боедов  в «Г оре о т  ума» и зо б р а ж а ет  М оск в у  
начала X IX  в. в её  к он к р етн ы х то п о гр а ф и ч еск и х  р еал и я х (К узн ец к и й
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м ост , «А н гл и й ск и й  клуб» и п р .) и  р и сует  п си х о л о ги ч еск и й  п ортрет  
и м ен н о  м оск ов ск ого  двор я н ства  («Н а всех м о ск ов ск и х  есть  о собы й  
от п еч а т о к » ), В п о э м е  Н . В .  Гоголя «М ёртвы е д уш и »  в м ел ьч ай ш и х  
деталя х бы та и н рав ов , н о  б е з  конк ретны х т о п о гр а ф и ч еск и х  ук аза ­
ни й  о п и са н а  русская п р ов и н ц и я  (н ап р и м ер , г у б ер н ск и й  город N N ) .  
П о д р о б н о  хар ак тер и зуя  п р о ст р а н ст в о  к о м н а т ы -к а м о р к и  Р аск ол ь ­
н и к о в а , Ф . М . Д о с т о е в с к и й  в « П р е с т у п л е н и и  и н а к а за н и и »  ищ ет  
и сток и  м и р о в о ззр ен и я  героя. В ху д о ж ест в ен н о й  л и тер атур е наряду  
с к о н кр ет н ы м  созд аёт ся  аб ст р а к т н о е  п р ост р ан ст в о . О н о  в о с п р и н и ­
м ается  как в с е о б щ е е , редко и м еет  к он к р етн ы е черты и н е оказы вает  
сущ еств ен н ого  влияния на характеры  и п о в еден и е п ер сон аж ей . И н о г ­
д а  в о д н о м  п р о и зв ед ен и и  сочетаю тся  о б а  ти п а п р ост р ан ст в а  (н а п р и ­
м ер , в «М астер е и М аргарите» М . А . Булгакова сочетается  к он к р етн ое  
п р ост р ан ст в о  М оск в ы  и вы м ы ш л ен н ое М аст ер ом  п р о ст р а н ст в о  его  
р ом ан а).

Х У Д О Ж Е С Т В Е Н Н Ы Й  М Е Т О Д  — сов ок уп н ость  н а и б о л ее  о б щ и х  
п р и н ц и п о в  и о с о б е н н о с т е й  о б р а зн о г о  отр аж ен и я  ж и зн и  в и ск усстве, 
которы е уст ой ч и в о  п ов тор я ю тся  в тв ор ч еств е р я да  п и сат ел ей  и тем  
сам ы м  м огут обр азов ать  л и тературны е н ап рав л ен и я . К  худ ож ест в ен ­
ны м  м етодам  (и  н ап р ав л ен и я м ) отн ося тся  к л а сси ц и зм , сен т и м ен т а ­
л и зм , р о м а н т и зм , р еал и зм , м о д ер н и зм , п о ст м о д ер н и зм .

э
Э З б П О В  язык (п о  и м е н и  д р е в н е г р е ч е с к о г о  б а с н о п и с ц а  

Э зо п а ) — худож ествен н ая  речь, осн ов ан н ая  на в ы н уж ден н ом  и н о ск а ­
за н и и , т ай н оп и сь  в литературе. Э зо п о в  язы к и сп ол ь зов ал , н ап р и м ер , 
М . Е. С ал ты к ов -Щ едр и н  в св о и х  сказках.

Э К З И С Т Е Н Ц И Л Л Й З М  (от  лат. exsisten tia  — сущ ест в о в а н и е) — 
с п о с о б  вы явления о с н о в  сущ еств ов ан и я  и н д и в и д а  в о б щ ест в е  и са ­
м ого  о б щ ест в а  в ц ел ом . Бы тие в эк зи ст ен ц и а л и зм е  рассм атри вается  
как н екая  н еп о ср ед ст в ен н а я  н ер а сч л ен ён н а я  ц ел о ст н о ст ь  субъ ек та  
и объекта. И значальны м  и п одл и н н ы м  бы тием  является п ер еж и в ан и е  
субъ ек том  св оего  «бы ти я-в-м и р е» . Бы тие толкуется как эк зи стен ц и я , 
н еп озн ав аем ая  научн ы м и ср едствам и .
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Э к зи ст ен ц и а л ь н о е  м ы ш л ен и е — характерная черта м и р ов и ден и я  
русск и х  п и сател ей  и п оэтов . Н ап р и м ер , для  Ф . М . Д о ст о ев ск о г о , как 
и дл я  э к зи ст ен ц и а л и ст о в , п р о б л е 1ма ч ел о в еч еск о го  су щ ест в о в а н и я  
во всех  св о и х  п р о я в л ен и я х  ст а н о в и т ся  о б ъ ек т о м  х у д о ж ест в ен н о г о  
и ссл едован и я . П р о б л ем а  дв о й н и ч ест в а , в сест о р о н н е  р азр аботан н ая  
в р ом ан ах  эт о го  автора, так ж е ч р езв ы ч ай н о  актуальна для русск ого  
эк зи стен ц и а л и зм а . Э к зи ст ен ц и а л ь н о е  м и р о о щ у щ ен и е  св о й ст в ен н о  
и Ф . И . Тютчеву, тяготею щ ем у к и зо б р а ж ен и ю  п о ф а н и ч н ы х  ситуаций  
и в о сп р и н и м а ю щ ем у  ч ел ов еч еск ую  ж и зн ь  как «бы тие дл я  см ерти».

Э К С П О З Й Ц И Я  (лат. ex p o sitio n  — о б ъ я с н е н и е ) — п р ед ы ст ор и я  
со б ы т и я  и л и  с о б ы т и й , л еж а щ и х  в о с н о в е  л и т е р а т у р н о г о  сю ж ет а . 
М о ж ет  р а сп о л а г а т ь ся  как  в н ач ал е , так  и в с е р е д и н е  и л и  в к о н ц е  
п р о и з в е д е н и я . Р азл и ч аю т  за д ер ж а н н у ю , р а с с е я н н у ю , п о д р о б н у ю ,  
п ря м ую  э к сп о зи ц и ю .

Н а п р и м е р , в п о э м е  «М ёр тв ы е д у ш и »  Н . В . Г оголя эк с п о зи ц и я  
задер ж ан н ая; п о я с н е н и е  и ст о р и ч еск о й  и  бы тов ой  о б ст а н о в к и  д а н о  
п о сл е  зав я зк и  д ей с т в и я , а св ед ен и я  о  Ч и ч и к о в е , глав н ом  д е й с т в у ­
ю щ ем  л и ц е , — в к о н ц е  п о в е с т в о в а н и я ; п и са т ел ь  сн ач ал а  п ок азал  
п оступ к и  Ч и чикова, а п отом  объ я сн и л , в каких усл овиях м ог вы расти  
так ой  человек .

Э Л Ё Г И Я  (ф е ч . e legeia) — л и р и ч еск и й  ж анр; ст и хотв ор ен и е, в к о ­
т о р о м  вы раж аю тся п р еи м у щ ест в ен н о  м отивы  грусти , о д и н оч еств а , 
разоч ар ован и я , разм ы ш л ения  о  б р ен н о ст и  ж и зн и . Н ап р и м ер , «В новь  
я п осет и л ...»  А . С . П у ш к и н а , «И  ск уч н о  и  гр устн о ...» , «В ы хож у о ди н  
я  н а  д о р о г у ...»  М . Ю . Л ер м о н т о в а , «П ев уч ест ь  есть  в м о р с к и х  в ол ­
н ах ...»  Ф . И . Т ю тчева и  др .

Э П И Г Р А М М А  (от  греч. ep igram m a — н ад п и сь ) — ж ан р  са т и р и ­
ч еск ой  п о э з и и , н еб о л ь ш о е  ст и хотв ор ен и е, о см еи в а ю щ ее  к а к о е-л и б о  
л и ц о  и л и  о б щ е с т в е н н о е  я в л ен и е . Д л я  эп и гр а м м  х а р ак т ер н а  к р ат­
к ость, аф о р и ст и ч н о ст ь , л и ч н о е  о т н о ш ен и е  п оэт а  к  п р ед м ет у  о с м е я ­
н и я . Н а п р и м ер , у  П уш кина:

П олум илорд , п о лук уп ец ,
П олум уд рец , полуневеж да,
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П о луп о д лец , н о  ест ь надеж да.
Чт о п о лн ы м  будет  након ец .

Э П Й Г Р А Ф  — к ор от к и й  тек ст  в ви де н еб о л ь ш о й  цитаты  и з како- 
г о -л и б о  и зв ест н о г о  и ст оч н и к а  (р ел и г и о зн о го , ф о л ь к л о р н о го , л и т е ­
р а т у р н о го , ф и л о с о ф с к о г о , п у б л и ц и ст и ч еск о го  и т .д .) .  П ом ещ ается  
н е п о с р е д с т в е н н о  п ер ед  т ек ст о м  п р о и зв ед ен и я  ср а зу  п о сл е  заглавия  
или п ер ед  к а к о й -л и б о  частью  текста.

Э п и г р а ф  несёт;
— содер ж ат ел ь н ую  и н ф о р м а ц и ю , есл и  за д а ёт  тем у, к отор ую  п о д ­

хваты вает и р азв и вает  сл едую щ и й  за  н и м  текст. Н ап р и м ер , ц и ­
тата и з  М ал ьф и л атр а «О на бы ла девуш к а, о н а  бы ла вл ю бл ена»  
становится  эп и гр а ф о м  и тем ой  третьей  главы, раскры ваю щ им и  
в н утр ен н и й  м ир Татьяны  («Е вгений  О н еги н »  А . С . П уш кина»);

—  со д ер ж а т ел ь н о -к о н ц еп т у а л ь н у ю  и н ф о р м а ц и ю , есл и  вы являет  
и д е ю , к о н ц е п ц и ю  п р о и з в е д е н и я . Н а п р и м ер , си м в о л и ч еск и й  
см ы сл  и ст о р и и  ю н о г о  п л ен н и к а , к оторы й  только три  д н я  м о г  
н аслаж даться  за в етн о й  с в о б о д о й , п одч ёрк н ут  р ем и н и сц ен ц и ей  
и з 1-й  К н и г и  Ц ар ств  «В к уш ая , вк уси х  м а л о  м еда , и  се  аз у м и ­
р аю » («М ц ы р и »  М . Ю . Л ер м он т ов а);

— с о д е р ж а т е л ь н о -п о д т е к с т о в у ю  и н ф о р м а ц и ю , е с л и  н е  т ол ь к о  
о т р а ж а ет  за м ы сел  ав т ор а , н о  и со д ер ж и т  о ц е н о ч н ы й  к о м п о ­
н ен т . Н а п р и м ер , «Н а зер к а л о  н еча п ен я т ь , кол и  р о ж а  крива»  
(« Р ев и зо р »  Н . В. Г оголя).

Э п и гр аф  м ож ет  бы ть д в о й н ы м  («О  rus!.. О  Русь!»), тр ой н ы м  (« М о ­
сква, Р о с с и и  д о ч ь  л ю б и м а ,/Г д е  р ав н ую  т е б е  сы скать?» (Д м и тр и ев ), 
«К ак  н е л ю б и т ь  р о д н о й  М осквы ?» (Б ар ат ы н ск и й ), «Г он ен ь е на М о ­
скву! Ч то зн ач и т ви деть  с в е т !/Г д е  ж  л у ч ш е? /Г д е  н ас нет» (Г ри боедов ); 
эп и гр аф ы  в р о м а н е  «Е в ген и й  О н еги н »  А . С . П у ш к и н а).

Э п и гр аф  м ож ет  стр ои ть ся  как диалог; « В а н я  {в кучерском  а р м ян ­
к е ). П ап аш а! К то ст р о и л  эт у  до р о гу ?  /  П  а п  а ш  а ("в п а ль т о  н а  кр а сн о й  
п о д к ла д к е ) . Граф П ётр  А н д р еи ч  К л ей н м и х ел ь , душ енька!»  / Р а з г о ­
в о р  в в а г о н е »  («Ж елезн ая  дор ога»  Н . А . Н ек р асов а). М ож ет  бы ть  
р а зв ёр н у т  в с и с т е м у  э п и г р а ф о в , как , н а п р и м е р , в п о в е с т и  « К а п и ­
тан ск ая  дочка» А . С . П у ш к и н а , где «издатель» п р я м о  ук азы вает  в п о ­
сл есл о в и и  н а  т о , что «п р и и ск ал »  к  к аж дой  главе р у к о п и си  Гринёва  
«п р и л и ч н ы й  эп и гр а ф » . У сеч ён н ы й  ф ол ь к л ор н ы й  эп и гр а ф  к о  в сем у
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тек сту  («Б ер еги  честь см ол оду») о п р ед ел я ет  о сн о в н у ю  п р о б л ем у  п р о ­
и зв е д е н и я . О стал ь н ы е эп и гр а ф ы , о ф о р м л е н н ы е  в ви де п о сл о в и ц , 
отры вков и з н ар од н ы х  п е с е н , п о д л и н н ы х  ф р агм ен тов  п р о и зв ед ен и й  
р усск и х п и сател ей  X V III века или авторских ст и л и зац и й , нап и сан н ы х  
«стар и н н ы м  сл огом » , р азв и ваю т главны е тем ы  п о в ест и , вм есте с  н а ­
зв а н и ем  глав явл яю тся  л и б о  сж аты м  «к о н сп ек то м »  и х  сод ер ж ан и я , 
л и б о  п одч ёр к и ваю т к а к и е-л и б о  хар ак терн ы е их о с о б е н н о с т и .

Э п и гр аф  становится св оеобр азн ы м  соедини тельны м  зв ен ом  м еж ду  
п и сател ем  и уж е сущ ествую щ ей  л и тер атур ой , м еж ду писател ем  и его  
ч и тател ем . Э п и г р а ф  ф о р м и р у ет  « г о р и зо н т ы  чи тател ь ск ого  о ж и д а ­
ния». О см ы сл ен и е э п и ф а ф а  п р ои сходи т  посл едовател ьн о в три этапа: 
в о сп р и я т и е , п р едв ар и тел ь н о  о р и ен т и р у ю щ ее  читателя; с о о т н есен и е  
э п и ф а ф а  с текстом ; н о в ь т  уровен ь  п о н и м а н и я  э п и ф а ф а , вы являю ­
щ и й  новы е см ы слы  и р асш и р я ю щ и й  ф а н и ц ы  и н терп ретац и и  текста.

Э П И Л О Г  (от  ф е ч . epi — п о сл е , lo g o s  — сл о в о , букв, « п о сл есл о ­
ви е») — закл ю чительная  часть х у д о ж ест в ен н о г о  п р о и зв ед ен и я , в к о­
т о р о й  р асск азы в ается  о да л ь н ей ш ей  суд ь бе  гер оев  п о сл е  и зо б р а ж ё н ­
н ы х собы т и й . Н ап р и м ер , р о м а н  Ф . М . Д о с т о е в с к о г о  « П р ест уп л ен и е  
и  н а к а за н и е»  за в ер ш а ет ся  э п и л о г о м , в к о т о р о м  автор  п ок азы в ает  
Р аск ол ьн и к ова  ч ер ез  п ол тор а  года п о сл е  о п и са н н ы х  в о с н о в н о й  ча­
сти  со б ы т и й . О н  на каторге, р я дом  с н и м  С о н я  М арм ел адова. К р ат­
к о  р асск азы в ается  о  суд ь бах  б л и зк и х  Р а ск ол ь н и к ов а  — м атер и , с е ­
стры  Д у н и , Р азум и хи н а . Б ол ьш ой  эп и л о г , со ст о я щ и й  и з двух частей  
(и ст ор и ч еск ая  ж и зн ь  страны  и частная ж и зн ь  гер оев  ч ер ез  сем ь  л ет), 
з а в е р ш а е т  р о м а н > -эп о п ею  Л . Н . Т о л с т о г о  « В о й н а  и  м и р » . Э п и л о г  
«М а ст ер а  и  М аргариты » р а сск а зы в а ет  ч и тател ю , ч то  п р о и сх о д и т  с 
героям и  р ом ан а  п осл е т ого , как В ол ан д  п ок и д ает  М оскву. М ы  узн аём  
о б  обл ав ах  н а  н есч а ст н ы х  котов и п р есл ед о в а н и я х  п одозр и тел ь н ы х  
ф а ж д а н , судьбах Д иходеева, В ар енухи , Н иколая И ван ови ча и , к он еч ­
н о  ж е , п о эт а  Б езд о м н о г о , п рев р ати в ш егося  в п оч т ен н ого  п р о ф ессо р а  
и ст о р и и  П он ы р ев а , к оторы й  п р одол ж ает  оставаться  п о д  м аги ч еск и м  
в о зд ей ст в и ем  м и ст ер и ал ь н ой  и ст ор и и .

Э П Й Т Е Т  (ф е ч . ep itheton  — п р и л ож ен и е) — о б р а зн о е  оп р едел ен и е, 
д а ю щ ее  ху д о ж ест в ен н у ю  хар ак тер и сти к у  п р едм ета  (я вл ен и я ) в ви де  
скры того  ср а в н ен и я . Э п и т ет о м  н азы в аю т н е  только прилагательное
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{«румяная заря», «.робкое д ы хан и е» , «ретивый к он ь »), н о  и су щ ест в и ­
тел ь н ое-п р и л ож ен и е; н ар еч и е, м етаф ор и ч еск и  о п р ед ел я ю щ ее глагол  
(«м ороз-боевоЭ д», «бродяга ветер», «гордо реет Б уревестн и к »).

О со б у ю  груп п у состав л я ю т п о ст о я н н ы е  эп и теты , которы е с ф о р ­
м и ров али сь  в у ст н о м  н а р о д н о м  твор честве и которы е уп отр ебл яю тся  
только в соч ет ан и и  с о п р ед ел ён н ы м  сл ов ом  (добрый м о л о д ец , красна 
д ев и ц а , борзый конь, живая вода, чисто п ол е и т. п .).

Э П О С  (ф е ч . ep os — сл о в о , п о в еств о в а н и е) — од и н  и з тр ёх  л и т е ­
ратур н ы х р од ов  (н ар я ду  с л и р и к о й  и д р а м о й ), о сн о в н ы м  п р и зн ак ом  
к от ор ого  является  п о в ест в о в а н и е  о  собы ти ях , в н еш н и х  п о  о т н о ш е ­
н и ю  к автору. П о в ест в о в а н и е  в э п о с е  ведётся  о б ы ч н о  в п р ош едш ем  
в р ем ен и , как уж е о со в ер ш и в ш и х ся  собы ти я х , и  от и м ен и  р еа л ь н о ­
го и л и  у сл о в н о го  р а сск а зч и к а , св и детел я , уч астн и к а  и , р еж е, гер оя  
со б ы т и й . Э п о с  п ол ь зуется  р а зн о о б р а з н ы м и  с п о с о б а м и  и зл о ж ен и я  
(п ов ест в ов ан и е, о п и с а н и е , ди ал ог, м онол ог, авторск и е отступ л ен и я ), 
а в тор ск ой  р ечью  и  р еч ь ю  п ер со н а ж ей .

ю
Ю М О Р  (от англ. hum our — ю м ор; нрав, н астр оен и е, слож н ость) — 

о с о б ы й  вид к о м и ч еск о го , к оторы й  соч етает  н асм еш к у  и соч ув ств и е , 
п р едп ол агает  м ягкую  улы бку и  н езл о б и в у ю  ш утку, в о с н о в е  которы х  
л еж и т  п о зи т и в н о е  о т н о ш е н и е  к  и зо б р а ж а е м о м у . В о т л и ч и е  от  с а ­
тиры , ю м о р  н а п р а в л ен  н а  н е д о ст а т к и  отдел ь н ы х л ю д ей  и  бы та, н е  
и м ею щ и е  о б щ е с т в е н н о г о  зн а ч ен и я . Ю м ор явл яется  с у щ ест в ен н о й  
чертой «С казки о п о п е  и р абот н и к е его Балде» А . С . П уш к и н а, р ан н и х  
р асск азов  А . П. Ч ехов а, п оэм ы  А . Т. Т вардовск ого  «В аси л и й  ТёркиН'> 
и др .
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Я М Б  — д в усл ож н ы й  ст и хотв ор н ы й  р азм ер , в к отор ом  у д а р ен и е  
п адает  н а  в тор ой  сл ог  (— ^). Н а п р и м ер , ст и х о т в о р ен и е  А . А . Ф ета  
«У чись у  н и х  — у д у б а , у  бер ёзы ...» :

Учись у  них —  у дуба, у  берёзы.
Кругом зима. Жестокая пора!
Напрасные на них застыли слёзы,
И треснула, сжимаяся, кора.



ПРИЛОЖЕНИЕ

С П Е Ц И Ф И К А Ц И Я  (проект)* 
контрольных измерительных материалов 

для проведения в 2017 году единого 

государственного экзамена по ЛИТЕРАТУРЕ

1. Назначение К И М  ЕГЭ
Едины й государственные! экзамен (ЕГЭ) представляет собой  форму 

объективной оценки качества подготовки лиц, освоивш их образователь­
ные программы среднего общ его образования, с использованием заданий  
стандартизированной формы (контрольных измерительных магериалов).

ЕГЭ проводится в соответствии с Федеральным законом от 29.12.2012 
№  273-Ф З «Об образовании в Р оссийской Ф едерации».

Контрольны е измерительные материалы позволяю т установить уро­
вень освоен и я  выпускниками Ф едерального ком понента государствен­
ного стандарта среднего (полного) общ его образования по литературе, 
базовы й и проф ильны й уровни.

Результаты единого государственного экзам ена по литературе при­
знаю тся образовательны ми организациями высшего проф ессионального  
образования как результаты вступительных испы таний по литературе.

2. Документы, определяющие содержание К И М  Е ГЭ
С одерж ание экзам енационной работы определяется на основе Ф еде­

рального компонента государственного стандарта среднего (полного) о б ­
щего образования (приказ М инобразования России от 05.03.2004 №  1089). 
Н екоторы е п ози ц и и  данного докум ента конкретизированы  с опорой  
на Обязательны е мини.мумы содержания основного общ его и среднего  
(полного) общ его  образования по литературе, утвержденные приказами
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М инобразования Р оссии от 19.05.1998 №  1236 и от 30.06.1999 №  56 (о б о ­
снование приводится в пояснительной записке к кодификатору элементов  
содержания и требований к уровню подготовки вь[пускников общ еобразо­
вательных организаций для проведения единого государственного экзамена 
по литературе).

3. Подходы к отбору содержания, разработке структуры КИ М  ЕГЭ
П ринципы  отбора содерж ания и разработки структуры К И М  ЕГЭ  

по литературе соответствуют цели получения объективных и достоверны х  
сведений о готовности выпускника к продолж ению  образования на гума­
нитарны х специальностях в организациях среднего и высшего п р оф есси ­
онального образования.

М ноголетнее соверш енствование К И М  ЕГЭ по литературе шло в на­
правлен ии п оиск а оптим альной структуры эк зам ен ац и он н ой  работы , 
создания надеж ной системы  ее оценивания, обеспечиваю щ ей объектив­
ность результатов экзамена. Сокращ алось количество заданий, проверяю ­
щ их знание частных литературных фактов (в 2007 г. из экзам енационной  
модели были изъяты задания с вы бором ответа: эксперим ент показал их 
неэф ф ективность , «инородность» по отнош ению  к литературе); увеличи­
валось количество заданий с развернутым ответом, связанны х с нравст­
венной проблематикой художественны х произведений; разрабатывалась  
типология заданий разной содержательной направленности; уточнялись 
критерии оценивания; определялось оптимальное соотнош ение заданий  
различного типа в структуре экзам енационн ой  работы  и др.

В каждый вариант К И М  включаются различные как по ф орм е предъ­
явления, так и по уровню  слож ности задания, вы полнение которых выяв­
ляет уровень усвоения участниками ЕГЭ основны х элементов содержания  
различны х разделов курса, степень сф орм ированн ости  предметных ком ­
петенций и общ еучебны х навыков.

С одерж ание и структура экзам енационн ой  работы дают возможность  
проверить знание выпускниками содержательной стороны курса (истории  
и теории литературы), а также необходим ы й комплекс умений по предм е­
ту (см . п. 5).

Таким образом , при сдаче ЕГЭ по литературе от экзам енуем ого тре­
буется активизация наиболее значимы х для предмета видов учебной д е ­
ятельности: аналитического осм ы сл ен и я  худож ественного  текста, его  
интерпретации, поиска оснований для сопоставления литературных яв­
л ен и й  и  фактов, написания аргум ентированного ответа на проблем ны й  
воп рос и т. п.

274 Литература. Подготовка к ЕГЭ-2017



4 . Структура К И М  ЕГЭ
В экзам ен ац и он н ой  работе вьщелены две части и  принята сквозная  

нумерация заданий. К И М  включает в себя 17 заданий, различаю щ ихся  
ф орм ой и уровнем слож ности.

В части 1 предлагается вы полнение заданий, содерж ащ их вопросы  
к анализу литературных произведений. Проверяется умение выпускников  
определять основны е элементы  содержания и  худож ественной структуры  
изученны х прои зведен и й  (тематика и проблематика, герои и собы тия, 
художественны е приемы , различные виды тропов и т. п .), а также рассм а­
тривать конкретные литературные произведения ви взаимосвязи с мате­
риалом курса.

Часть 1 включает в себя  два комплекса заданий.
Первы й комплекс задан и й  относится к ф рагм енту эпического, или  

лироэпического, или драматического произведения: 7 заданий с кратким  
ответом ( 1 - 7 ) ,  тр ебую щ их написания слова, или словосочетания , или  
последовательности циф р, и 2 задания с развернутым ответом в объем е  
5 -1 0  предлож ений (8 ,9 ) .

Второй комплекс заданий относится к лирическом у произведению ; 
5 заданий с кратким ответом (10—14) и 2 задания с развернутым ответом  
в объем е 5—10 предлож ений (15, 16).

Общ ая структура части 1 подчинена задаче ш ирокого содержательного  
охвата литературного материала. Х удожественны е тексты, предлагаемые 
для анализа, позволяю т проверить не только знание выпускниками кон­
кретных произведений , но и сп особн ость  анализировать текст с учетом  
его ж анровой принадлежности; 2 задания предполагают выход в ш ирокий  
литературный контекст (обоснование связи данного художественного тек­
ста с другими произведениям и п о  указанны м в заданиях аспектам со п о ­
ставления). Таким образом , опора на внутрипредметные связи изученного  
курса позволяет обеспечить дополнительный охват содержания проверяе­
мого литературного материала.

С ледование предлож енном у алгоритму работы  позволяет экзам енуе­
мым выявить место и роль эп и зода  (сцены ) в общ ей  струкгуре произве­
дения  (анализ ф рагмента), раскрыть сю ж етно-к ом позици онны е, образ- 
но-тем атические и стилистические особен н ости  анализируемого текста, 
обобщ ить свои наблю дения с выходом в литературный контекст.

Часть 2 работы  требует от участников ЕГЭ написания п ол н о ф о р ­
м атного развернутого соч и н ен и я  на литературную  тем у (таким о б р а ­
зом , к отр аботанн ом у в части 1 литературном у материалу добавляется  
ещ е один содержательный ком понент проверяемого курса). Выпускнику
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предлагаются 3 вопроса (17.1 — 17.3), охватывающих важнейш ие вехи оте­
чественного историко-литературного процесса: 17.1 — по произведениям  
древнерусской литературы, классики XVIII в. и первой половины XIX в.; 
17.2 — по произведениям второй половины XIX в.; 17.3 — по произведе­
ниям XX в. Выпускник выбирает только один из вопросов и дает на него  
ответ в форме сочинения, обосновывая свои суждения обращ ением к про­
изведению  (по памяти). Работа такого типа дает выпускнику возможность  
показать свое отнош ение к проблемам, поднимаемым писателем, пон и ­
мание художественного своеобразия произведения. Написание сочинения  
требует больш ой меры познавательной самостоятельности и в наиболь­
ш ей степени отвечает специф ике литературы как вида искусства и учеб­
ной дисциплины , ставящ ей своим и целями ф орм ирование квалифици­
рован ного  читателя с развитым эстетическим  вкусом и потребностью  
к духовн о-н р авствен н ом у и культурному развитию . Ниже приводится  
таблица, представляющая распределение заданий по частям экзам енаци­
онной  работы.

Т а б л и ц а
Распределение заданий по частям экзаменационной работы

1

Части
работы Тип заданий

Коли­
чество

заданий

Макси­
мальный

первичный
балл

Процент максимального 
первичного балла 
за задания данной 

части от максимального 
первичного балла за всю 

работу, равного 42

Часть 1 С кратким 
ответом 12 12 67%

С развёрнутым 
ответом 
ограниченного 
объёма

4 16

Часть 2 С развёрнутым 
ответом (сочи­
нение)

1 14 33%

Итого 17 42 100%

В структурном отнош ении два комплекса заданий части I выстроены  
ступенчато: от вопросов базового уровня, нацеленных на проверку теоре- 
тико-литературных знаний ( 1 - 7  и 1 0 -14 ), к заданиям повы ш енного уров­
ня обобщ аю щ его типа (8, 9 и 15, 16). Часть 2 содерж ит альтернативное



задание высокого уровня сложности (17.1 — 17.3), в наибольшей степени 
отражающее требования стандарта профильного уровня.

5. Распределение заданий К И М  по содержанию, видам умений и спосо­
бам действий

П еречень элем ентов содерж ания, проверяем ы х на ЕГЭ, представ­
лен в разделе 1 кодификатора. П еречень содерж ит восем ь подразделов. 
На основании подраздела 1 «Сведения по теории и истории литературы» 
в формулировках заданий используются те или иные термины и понятия. 
Остальные подразделы распределяю т произведения худож ественной л и ­
тературы в соответствии с различными литературными эпохами;

— из древнерусской литературы;
— из литературы XVHI в.;
— из литературы первой половины XIX в.;
— из литературы второй половины XIX в.;
— из литературы конца XIX — начала XX в.;
— из литературы первой половины XX в.;
— из литературы второй половины  XX в.
Для составления К И М  ЕГЭ указанны е подразделы  объединяю тся  

в содержательны е блоки. В каждом варианте экзам ен ац и он н ой  работы  
обязательно присутствуют задания из трех содержательных блоков:

1) древнерусская литература, литература XVIII в. и первой полови­
ны XIX в.;

2) литература второй половины XIX в.;
3) литература конца X IX -X X  в.
Ниже приводится таблица 2, представляющая в схематической форме  

примерные пропорции распределения заданий в соответствии с различ­
ными литературными эпохами.

Т а б л и ц а  2
Примерные пропорции распределения заданий в соответствии 

с различными литературными эпохами

Приложение______________________________________________________  277

№ Раздел курса Примерная доля (в %)

1 Из древнерусской литературы 0 -1 0

2 Из литературы XVIII в. 0 -1 0

3 Из литературы первой половины XIX в. 15-35

4 Из литературы второй половины XIX в. 20 -35

5 Из литературы конца XIX — начала XX в. 0 -1 5
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№ Раздел курса Примерная доля (в %)

Из литературы первой половины XX в. 2 0 -35

Из литературы второй половины XX в. 0 -1 5

Задания всех частей работы , как уже отм ечалось, ориентированы  
на проверку умения анализировать в единстве формы  и содержания текст 
художественны х произведений , относящ ихся к различны м родам литера­
туры (эп ос, лирика, драма).

Группировка текстов для анализа подчинена принципу хронологиче­
ского охвата предметного курса (от древнерусской литературы д о  литера­
туры XX в.); представленны е в части 1 художественны е тексты в зависи­
мости от комплектации конкретного варианта экзам енационной работы  
в той или иной ком бинации отражают различные литературные эпохи.

Для выполнения задания части 2 (письменны й ответ на вопрос о ли­
тературном произведении) экзам енуем ом у предоставляется право выбора 
вопроса по произведению  одн ой  из трех литературных эпох:

— древнерусская литература, или литература XVIII в., или литература 
первой половины  XIX в.;

— литература второй половины  XIX в.,
— литература конца XIX—XX в.

Экзаменационная работа по литературе требует владения следую щ и­
ми видамидеятельности;

•  (Л ознанное, творческое чтение художественных произведений раз­
ных жанров (все типы заданий);

• различные виды пересказа (17.1 —17.3);
•  определение принадлеж ности литературного (фольклорного) текста 

к тому или ином у роду и жанру (1—7, 10—14);
•  анализ текста, выявляющий авторский замысел и различные сред­

ства его воплощ ения; определение мотивов поступков героев и сущ ­
ности конфликта (все типы заданий);

•  письм енны е интерпретации худож ественного произведения (8, 9, 
15, 16, 17.1-17.3);

•  выявление языковых средств худож ественной образн ости  и о п р е­
дел ение их роли в раскры тии идейно-тем атического содерж ания  
произведения (все типы заданий);

•  самостоятельны й поиск  ответа на вопрос, ком ментирование худо­
ж ественного текста (8, 9 , 15, 16—19);



• напи сание развёрнуты х ответов, в том  числе в ж анре сочинения, 
на осн ов е литературных произведений (17.1-17.3);

•  сравн ение, сопоставление, классификация, ранж ирование объ ек­
тов по одном у или нескольким предложенны м основаниям , крите­
риям, самостоятельное определение оснований для сопоставления  
и аргументация позиций сопоставления (9, 16).

К И М  ЕГЭ даю т возмож ность проверить знание экзаменуемы ми с о ­
держ ательной стороны  курса (истории  и теории  литературы ), а также 
сф орм ированность комплекса ум ений по предмету, связанного с воспри­
ятием и анализом худож ественного произведения в его ж анрово-родовой  
специф ике.

Умения структурированы в разделе 2 в кодиф икатора элементов с о ­
держ ания и требований к уровню  подготовки выпускников общ еобр азо­
вательных учреж дений для проведения в 2015 г. единого государственного 
экзам ена по литературе (П еречень требований к уровню  подготовки вы­
пускников, достиж ение которого проверяется на едином государственном  
экзам ене п о  литературе).

6. Распределение заданий К И М  по уровню сложности
В экзам енационную  работу включены задания базового, повы ш енно­

го и высокого уровней слож ности. Часть 1 содерж ит 12 заданий базового  
уровня (1—7, 10—14) и 4 задания повы ш енного уровня слож ности (8, 9, 
15, 16). Часть 2 содержит 1 задание высокого уровня слож ности (экзам е­
нуем ом у предлож ен выбор из трех заданий: 17.1—17.3), которое требует  
от участника экзам ена написания сам остоятельного полноф орм атного  
текста на литературную тему (см. таблицу 3, с. 280).

7. Продолжительность Е Г Э  по литературе
П родолж ительность ЕГЭ по литературе — 3 часа 55 минут (235 м и­

нут). Рекомендуется 2 часа отвести на выполнение заданий части 1 (анализ 
фрагмента эпического (драматического, лироэпического) произведения  
и стихотворения); остальное время — на вы полнение задания части 2.

8. Дополнительные материалы и оборудование
Дополнительны е материалы и оборудование не используются.

9. Система оценивания отдельных заданий и экзаменационной работы 
в целом

За каждый верный ответ при вы полнении заданий с кратким ответом  
части 1 экзам енационн ой  работы выпускник получает 1 балл.
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Т а б л и ц а  3 
 ̂ Общее распределение заданий по уровню сложности

Уровень
сложно­

сти

О бо­
зна­

чение 
заданий 
в работе

Тип заданий

Коли­
чество
зада­
ний

Макси­
маль­
ный
пер­

вичный
балл

Процент макси­
мального балла 

за задания 
данного уровня 

сложности 
от максималь­

ного первичного 
балла 

за всю работу, 
равного 42

Базовый 1 -7 ,
10-14

С кратким 
ответом 12 12 29%

Повы­
шенный

8 ,9 , 
15, 16

С развёрнутым 
ответом 
ограниченного 
объема

16

Высокий 17.1-
17.3

С развёрнутым 
ответом (сочи­
нение)

14 33%

Итого 17 42 100%

О ценка выполнения заданий, требую щ их написания развернутого от­
вета, определяется экспертны м путем.

Задания 8 и 15 оцениваю тся по двум критериям; «Глубина приво­
дим ы х суж дений  и убедительность аргументов» и «С ледование нормам  
речи». Если при проверке заданий 8 и 15 эксперт по первом у критерию  
ставит О баллов или 1 балл, то по второму критерию задание не оценивает­
ся (в протокол проверки ответов выставляется О баллов). Таким образом , 
за успеш ное вы полнение каждого из заданий 8 и 15 экзаменуемы й полу­
чает максимально по 4 балла.

Задания 9 и 16 оцениваю тся по одном у критерию: «Включение про­
и зв еден и я  в литературны й контекст и убеди тел ьн ость  аргументов». 
За успеш ное вы полнение каждого из заданий 9 и 16 экзаменуемы й полу­
чает максимально по 4 балла.

Задание части 2 (17.1-17.3) оценивается по пяти критериям; «Глубина 
раскрытия темы сочинения и убедительность суж дений», «Уровень вла­
дения теоретико-литературны ми понятиями», «О боснованность привле­
чения текста произведения», «К ом позиционная цельность и логичность



изложения», «Следование нормам речи». Максимальный балл по крите­
рию «Уровень владения теоретико-литературны ми понятиями» составля­
ет 2 балла, по каждому из остальных критериев максимальный балл — 3. 
М аксимальный балл за вы полнение задания части 2 (сочинение) — 14.

Задан ие части 2 считается  невы полн енны м , если экзам енуем ы й  
по первому критерию получает О баллов (задание дальше не проверяется).

В соответствии с П орядком  проведения государственной итоговой  
аттестации по образовательны м программам среднего общ его образова­
ния (приказ М инобрнауки Р оссии от 26.12.2013 Np 1400 зарегистрирован  
М иню стом Р оссии 03.02.2014 №  31205)

«61. П о результатам первой и второй проверок эксперты независимо  
друг от друга выставляют баллы за каждый ответ на задания экзам енаци­
он н ой  работы ЕГЭ с развёрнутым ответом...

62. В случае сущ ественного расхождения в баллах, выставленных дву­
мя экспертами, назначается третья проверка. С ущ ественное расхождение 
в баллах определено в критериях оценивания по соответствующ ему учеб­
ному предмету.

Эксперту, осущ ествляю щ ему третью проверку, предоставляется и н ­
ф ормация о баллах, выставленных экспертами, ранее проверявщ ими эк ­
зам енационную  работу».

1. Если расхождение составляет 2 и более балла по лю бом у из заданий  
8 , 9 ,  15, 16, то третий эксперт проверяет только те ответы на задания (8, 9, 
15, 16), которые вызвали расхож дение в 2 и более балла.

2. Если расхождение меж ду баллами двух экспертов составляет 2 и б о ­
лее балла по л ю бом у из пяти критериев задания 17, то третий эксперт  
проверяет ответ только п о  тем критериям задания 17, которые вызвали 
расхож дение в оценивании в 2 и более балла.

М аксимальный первичный балл — 42.
Баллы для поступления в вузы подсчитываются по 100-балльной шка­

ле на основе анализа результатов выполнения всех заданий экзам енаци­
он н ой  работы.

10. Изменения в К И М  2017 года в сравнении с 2016 годом
И зм енения структуры и содержания К И М  отсутствуют.
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Приложение
Обобщенный план варианта КИ М  ЕГЭ 2017 года 

по ЛИТЕРАТУРЕ

Уровни слож ности задания: Б — базовы й (примерны й процент вы­
полнения задания — 6 0 -9 0 % ), П — повыш енный (40 -60% ), В — высокий  
(м енее 40%).

№

Код
прове­
ряемых
умений

Коды проверяемых элемен­
тов содержания по кодифи­

катору

Уро­
вень

слож­
ности
зада­
ния

Макси­
маль­
ный
балл

за
выпол­
нение
зада­
ния

При­
мерное
время

выпол­
нения

задания
(мин)

1 2 3 4 5 6

Часть 1

1 1.1, 1.2,
1.5, 1.6,
2.5, 2.6

Блок 1 — эпические, 
лироэпические, драмати- 
ческие пооизвеления* 2 1

Б 1 5

2 Б 1 5

3 3.1, 4.2, 4.3, 4.5, 4 ,6 ,4 .7 , 4,9,
4.10, 4,11, 4.12, 4.13, 4.14,
5.1, 5 .2 , 5.5,  5.7, 5 .8 , 5.9,
5.10, 5.11, 5.12, 6.1, 6.2, 7.1, 
7.2,7.3,7.5,7.13,7.14, 715.А, 
7.15.Б, 7.17, 7.19, 7,20, 7.21, 
7.22, 8.1, 8.3

Б 1 5

4 Б 1 5

5 Б 1 5

6 Б 1 5

7 Б 1 5

8 1.1, 1.2, 
2.1, 2.2, 
2.8, 2.9, 

3.1

П 4 15

9 1.1, 1.2,
1.4, 1.5, 
2.1, 2.2,
2.4, 2.7, 
2.8, 2.9,

3.1

П 4 15
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1 2 3 4 5 6

10 1.1, 1.2, Блок 2 — лирические про­ Б 1 5

11 1.5, 1.6,
2.5, 2.6

изведения: 3.2, 4.1, 4.4, 4.8, 
5.3, 5.4, 5.6, 7.4, 7.6, 7.7, 7.8, 
7.9, 7.10, 7.11,7.12,7.16,7.18,

Б 1 5

12 Б 1 5

13
8.2

Б 1 5

14 Б 1 5

15 1.1, 1.2, 
2.1, 2.2, 
2.8, 2.9, 

3.1

П 4 15

16 1.1, 1.2,
1.4, 1.5, 
2.1, 2.2,
2.4, 2.7, 
2.8, 2.9,

3.1

П 4 15

Часть 2

17 17.1 1.1-1.6, 
2 .1 -  
2.10, 

3.1, 3.2

По одио.му из произаеде- 
ний древнерусской лите­
ратуры, или литературы  
XVIИ в., или литературы  
первой половины XIX в.

В 14 115

17.2 По одному из произведе­
ний литературы  второй  
половины XIX в.

17.3 П о одн ом у из п р о и зв е­
дений литератуоы конца  
XIX-XX в.

Всего заданий — 17; из них
по типу заданий: с кратким ответом — 12; с развёрнутым ответом — 5; 
по уровню сложности: Б — 12; П — 4; В — 1.
Максимальный балл за работу — 42.
Общее время выполнения работы — 235 мин



КОДИФИКАТОР (проект) элементов содержания 
и требований к уровню подготовки 

выпускников общеобразовательных 
организаций для проведения 

единого государственного экзамена 
по ЛИТЕРАТУРЕ

Кодификатор элементов содержания и требований к уровню  подго­
товки выпускников образовательных организаций для проведения едино­
го государственного экзамена по литературе (далее — кодификатор) явля­
ется одним из документов, определяю щ их структуру и содержание КИМ  
ЕГЭ. Кодификатор представляет собой  систематизированны й перечень  
требований к уровню  подготовки выпускников и проверяемых элементов  
содержания, в котором каждому объекту соответствует определенный код. 
Кодификатор составлен на основе Ф едерального компонента государст­
венного стандарта среднего (полного) общ его образования (приказ М ино­
бразования Р оссии от 05.03.2004 №  1089). Кодификатор, как и в прошлые 
годы, опирается не только на стандарт среднего (полного) общ его обр а­
зования, но и на стандарт основного общ его образования по литературе, 
что не приводит к изъятию из экзам енационного материала важнейш их  
тем, которые традиционно присутствовали как в содерж ании государст­
венного итогового контроля, так и в программах для поступаю щ их в вузы 
(древнерусская литература и литература XVIII в., значительная часть про­
изведений первой половины XIX в. и др.).

Разработка К И М  ЕГЭ требует конкретизации некоторых положений  
раздела «Литературные произведения, предназначенны е для обязатель­
ного изучения» стандарта. Для реш ения данной задачи при составлении  
кодификатора использованы  нормативные документы прошлых лет: О бя­
зательный минимум содерж ания основного общ его образования по ли­
тературе (приказ М инобразования России от 19.05.1998 №  1236); О бяза­
тельный минимум  содерж ания среднего (полного) общ его образования  
по литературе (приказ М инобразования России от 30.06.1999 №  56). Д ан ­
ное реш ение позволяет включить в кодификатор произведения, представ­
ленные и рассмотренные во всех учебниках, рекомендуемых М инистерст­
вом образования и науки РФ  к использованию  при реализации имеющ их  
государственную аккредитацию образовательных программ среднего о б ­
щего образования.
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Вместе с тем при разработке кодификатора в определенной степени  
осущ ествлялась опора на нормативную базу 1998—1999 г., так как она п о ­
зволяет сохранить в итоговом контроле ряд важных терминов и понятий, 
рассказ М. Горького «Старуха Изергиль», а также конкретизировать пер е­
чень сказок М. Е. Салтыкова-Щ едрина и списки стихотворений (в стан­
дарте 2004 г. минимальны й перечень стихотворений дан с установкой  
на дополнительны й самостоятельный выбор трёх-пяти стихотворений). 
В приложении 1 дан перечень элементов содержания, включенных в ко­
диф икатор на осн ов е Обязательных минимум ов содерж ания основного  
общ его и среднего (полного) общ его образования по литературе (приказы  
М инобразования России от 19.05.1998 №  1236 и от 30.06.1999 №  56).

ЕГЭ по литературе в больш ей степени ориентируется на государст­
венны й образовательны й стандарт проф ильного уровня, что залож ено  
в общ ей  концепции единого государственного экзам ена и соответству­
ет следую щ им специф ическим  особен н остям  двухуровневого стандарта 
п о литературе:

— в стандарт профильного уровня полностью включен стандарт базо ­
вого уровня;

— большая часть различий стандарта базового и профильного уровней  
не сказывается на отборе материала для единого государственного  
экзам ена*; различия в части материала, подлеж ащ его контролю , 
минимальны (изучение проф ильного курса литературы предпола­
гает не столько расш ирение круга писательских им ен и п роизве­
дений , сколько освоен ие литературного материала на ином , углу­
бленном , уровне).

В прилож ении 2 дан перечень элем ентов содерж ания, добавленны х  
в кодификатор с учетом требований стандарта (проф ильны й уровень). 
Следует подчеркнуть, что кодификатор элементов содержания формиру­
ется в первую очередь на основе перечня произведений, который включен 
в Обязательный минимум содерж ания основны х образовательны х п р о­
грамм основного общ его и среднего (полного) общ его образования по ли­
тературе (базовы й и профильны й уровни). Структура К И М  ЕГЭ п о ли­
тературе учитывает следую щ ие четыре сп особа  представления учебного
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* Список изучаемых произведеиий, включепР1ый в образовательный стан­
дарт профильного уровня, в сравнении со стандартом базового уровня расширен, 
прежде всего, за счет выделенных курсивом произведений. Маркировка курсивом 
означает, что данный материал изучается, но не проверяется в рамках государствен­
ного (итогового) контроля (например, трагедия А. С. Пушкина «Борис Годунов», 
поэма М. Ю. Лермонтова «Демон», роман Н. Г. Чернышевского «Что делать?», 
рассказы И.Э. Бабеля, роман Е. И. Замятина «Мы»).



материала в названном  перечне, отличаю щ иеся разной степенью детали­
зации материала:

1) н азв ан о имя писателя с указан ием  к он к ретн ого(-ы х) п р ои зв е-  
ден и я(-и й );

2) названо имя писателя с указанием  на обзор н ое изучение конкрет­
ного произведения (так представлены, например, роман М. Е. Сал- 
тыкова-Щ едрина «История одного города» и роман Б. Л. Пастерна­
ка «Доктор Ж иваго»);

3) названо имя писателя без указания конкретных произведений, выбор 
которых предоставляется автору программы или учителю (так пред­
ставлено, например, творчество Н. С. Лескова и  А. П. Платонова);

4) предлож ен список  им ен писателей, и указано минимальное число  
авторов, произведения которых обязательны  для изучения: выбор  
писателей и  конкретны х прои зведен и й  из предлож енного списка  
предоставляется автору программы или учителю (так представлен, 
например, раздел «Литература второй половины  XX в.»).

Если в кодиф икаторе конкретное пр оизведение названо, то задания  
по представленному элементу содерж ания могут быть включены в лю бую  
часть экзам ен ац и он н ой  работы. П ри отбор е лирических стихотворений  
в К И М  могут быть включены не только стихотворения, названные в коди­
фикаторе, но и  другие стихотворения поэтов, чьи имена включены в коди­
фикатор. Выбор стихотворений осущ ествляется с опорой  на современны е 
программы  и учебники, включенные в Ф едеральный перечень учебников, 
реком ендуем ы х М инистерством образования и науки РФ  к использова­
н ию  при реализации им ею щ их государственную  аккредитацию о б р а зо ­
вательных п р о ф а м м  среднего общ его образования. В остальных случаях 
задания ф ормулирую тся в части 2 эк зам ен ац и он н ой  работы: ф орм ули­
ровка задания не содержит указания на конкретное произведение (выбор  
осущ ествляет экзам енуем ы й), а в ряде случаев ф орм улировка задания  
не содержит указания на конкретное имя писателя и произведение (выбор 
также осущ ествляет экзаменуемы й).

В кодификатор не включены элементы  содерж ания, вьщеленные кур­
сивом  в Обязательном м инимуме содерж ания основны х образовательных  
программ: данное содержание подлеж ит изучению , н о  не является объек­
том итогового контроля.
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Раздел 1. Перечень элементов содержания, проверяемых 
на едином государственном экзамене по Л И Т ЕРАТ У РЕ

П еречень элем ентов содерж ания, проверяемы х на едином  государ­
ственном экзам ене по литературе, составлен на основе раздела «О бяза­
тельный м иним ум  содерж ания основны х образовательны х программ»  
Ф едерального ком понента государственны х стандартов осн ов н ого  о б ­
щего и среднего (полного) общ его образования по литературе (базовы й  
и проф ильны й уровн и), а также с учетом Обязательного минимума с о ­
держания осн ов н ого  общ его  и среднего (полного) общ его образования  
1998 и 1999 гг.

В первом столбце таблицы указаны коды разделов и элементов содер­
жания, для которых создаю тся проверочные задания. Ж ирным ш рифтом  
указаны крупные блоки содержания, которые ниже разбиты на более мел­
кие элементы.

Романы  М. А. Булгакова «Белая гвардия» и «М астер и М аргарита» 
в кодификаторе помечены  кодом с дополнительны м буквенным обозн а­
чением: 7.15.А и 7.15.Б, поскольку экзаменуемы м предоставляется право  
выбора задания по одном у из указанных произведений.

Курсивом выделены понятия, которые напрямую не названы в госу­
дарственном образовательном стандарте, однако являются необходимыми  
для конкретизации включенных в стандарт терминов и понятий высокого 
уровня обобщ ен и я . Н априм ер, при характеристике особен н ост ей  ком ­
позиции п роизведения  часто требуется использовать термин антитеза', 
анализ проблематики произведения, образа героя (в том числе с учетом  
авторской позиции) требует знания понятий портрет, пейзаж, говорящая 
фамилия, ремарка-, выявление языковых особен н остей  текста предполага­
ет использование таких понятий, как риторический вопрос, афоризм, ин­
версия, повтор, анафора, олицетворение', оперирование понятиями поэзия, 
стихотворение требует владения герм ином рифма.
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Код
эле­

ментов
Элементы содержания, проверяемые заданиями К И М  ЕГЭ

1 2

1 Сведения по теории и истории литературы

1.1 Художественная литература как искусство слова

1.2 Фольклор. Жанры фольклора

1.3 Художественный образ. Художественное время и пространство
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1.4- Содержание и форма. Поэтика

1.5 Авторский замысел и его воплощение. Художественный вымысел. 
Фантастика

1.6 Историко-литературный процесс. Литературные направления и те­
чения: классицизм, сентиментализм, романтизм, реализ.м, модер­
низм (символизм, акмеизм, футуризм), постмодернизм

1.7 Литературные роды: эпос, лирика, лироэпос, драма. Жанры литера­
туры: роман, роман-эпопея, повесть, рассказ, очерк, притча; поэ­
ма, баллада; лирическое стихотворение, песня, элегия, послание, 
эпиграмма, ода, сонет; комедия, трагедия, драма

1.8 Авторская позиция. Тема. Идея. Проблематика. Сюжет. Компози­
ция. Эпиграф. Антитеза. Стадии развития действия: экспозиция, 
завязка, кульминация, развязка, эпилог. Лирическое отступление. 
Конфликт. Автор-повествователь. Образ автора. Персонаж. Инте­
рьер. Характер. Тип. Лирический герой. Система образов. Портрет. 
Пейзаж. Говорящая фамилия. Ремарка. «Вечные темы» и «вечные 
образы» в литературе. П афос. Фабула. Речевая характеристика 
героя: диалог, монолог; внутренняя речь. Сказ

1.9 Деталь. Си.мвол. Подтекст

1.10 Психологизм. Народность, Историзм

1.11 Трагическое и комическое. Сатира, юмор, ирония, сарказм. Гро­
теск

1.12 Язык художественного произведения. Риторический вопрос, воскли­
цание. Афоризм. Инверсия. Повтор. Анафора. Изобразительно-выра- 
зительные средства в художественном произведении: сравнение, 
эпитет, метафора (включая олицетворение), метонимия. Гипербола. 
Аллегория. Оксюморон.
Звукопись: аллитерация, ассонанс

1.13 Стиль

1.14 Проза и поэзия. Системы стихосложения. Стихотворные размеры: 
хорей, ямб, дактиль, а.мфибрахий, анапест. Ритм. Рифма. Строфа. 
Дольник. Акцентный стих. Белый стих. Верлибр

1.15 Литературная критика

2 Из древнерусской литературы

2.1 «Слово 0 полку Игореве»
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3 Из литературы XVIII века

3.1 Д. И. Фонвизин, Пьеса «Недоросль»

3.2 Г. Р. Державин. Стихотворение «Памятник»

4 Из литературы первой половины XIX века

4.1 В. А. Жуковский. Стихотворение «Море»

4.2 В. А. Жуковский. Баллада «Светлана»

4.3 А. С. Грибоедов. Пьеса «Горе от у.ма»

4.4 А. С. Пушкин. Стихотворения: «Деревня», «Узник», «Во глубине 
сибирских руд...», «Поэт», «К Чаадаеву», «Песнь о вещем Олеге», 
«К норю», «Няне», «К***» («Я помню чудное .мгновенье...»), «19 ок­
тября» («Роняет лес багряный свой убор...»), «Пророк», «Зимняя 
дорога», «Анчар», «На холмах Грузии лежит ночная мгла...», «Я вас
любил: любовь ещё, быть может...», «Зимнее утро», «Бесы», «Раз­
говор книгопродавца с поэтом», «Туча», «Я памятник себе воздвиг 
нерукотворный...», «Погасло дневное светило...», «Свободы сея­
тель пустынный...», «Подражания Корану» (IX. «И путникусталый 
на Бога роптал...»), «Элегия» («Безумных лет угасшее веселье...»), 
«... Вновь я посетил...»

4.5 А. С. Пушкин. Повесть «Капитанская дочка»

4.6 А. С. Пушкин. Поэма «Медный всадник»

4.7 А. С. Пушкин. Роман «Евгений Онегин»

4.8 М. Ю. Лермонтов. Стихотворения: «Нет, я не Байрон, я другой...», 
«Тучи», «Нип1ий», «Из-под таинственной холодной полумаски...», 
«Парус», «Смерть Поэта», «Бородино», «Когда волнуется желтею­
щая нива...», «Дума», «Поэт» («Отделкой золотой блистает мой кин­
жал...»), «Три пальмы», «Молитва» («В минуту жлзни трудную...»), 
«И скучно и грустно», «Нет, не тебя так пылко я люблю...», «Роди­
на», «Сон» («В полдневны йжарвдолинеДагестана...»), «Пророк», 
«Как часто, пестрою толпою окружен...», «Валерик», «Выхожу один 
я на дорогу...»

4.9 М. Ю. Лермонтов. «Песня про... купца Калашникова»

4.10 М. Ю. Лермонтов. Поэма «Мцыри»

4.11 М. Ю. Лермонтов. Роман «Герой нашего времени»

4.12 Н. В. Гоголь. Пьеса «Ревизор»

4.13 Н. В. Гоголь. Повесть «Шинель»

4.14 Н. В. Гоголь. Поэма «Мёртвые души»

19. Зак. №33
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5 Я з литературы второй половины XIX века

5.1 А. Н. Островский. Пьеса «Гроза»

5.2 И. С. Тургенев. Роман «Отцы и дети»

5.3 Ф. И. Тютчев. Стихотворения: «Полдень», «Певучесть есть в мор­
ских волнах...», «С поляны коршун поднялся...», «Есть в осени  
первоначальной ..», «Silentium!», «Не то, что мните вы, природа...», 
«Умом Россию не понять...», «О, как убийственно мы любим...», 
«Нам не дано предугадать...», «К. Б.» («Я встретил вас — к всё бы­
лое...»), «Природа — сфинкс. И тем она верней...»

5,4 А. А. Фет. Стихотворения: «Заря прощается с землёю...», «Одним 
толчком согнать ладью живую...», «Вечер», «Учись у них -  у дуба, 
у берёзы...», «Это утро, радость эта...», «Шёпот, робкОе дыханье...», 
«Сияла ночь. Луной был полон сад. Лежали...», «Ещё майская ночь»

5.5 И. А. Гончаров. Роман «Обломов»

5.6 Н. Л. Некрасов. Стихотворения: «Тройка», «Я не люблю иронии 
твоей...», «Железная дорога», «В дороге», «Вчерашний день, часу 
в ш естом...», «Мы с тобой бестолковые лю ди...» , «Поэт и Гра­
жданин», «Элегия» («Пускай нам говорит изменчивая мода...»), 
«О Муза! я у двери гроба...»

5.7 Н. А. Некрасов. Поэма «Кому на Руси жить хорошо»

5.8 М. Е, Салтыков-Щ едрин. Сказки: «Повесть о том, как один му­
жик двух генералов прокормил», «Дикий помещик», «Премудрый 
пискарь»

5.9 М. Е. Салтыков-Щедрин. Роман «История одного города» (обзор­
ное изучение)

5.10 Л. Н. Толстой. Роман «Война и мир»

5.11 Ф. М. Достоевский. Роман «Преступление и наказание»

5.12 Н. С. Лесков. Одно произведение (по выбору экзаменуе.мого)

6 Из литературы конца XIX — начала XX веков

6.1 А. П. Чехов. Рассказы: «Студент», «Ионыч», «Человек в футляре», 
«Дама с собачкой», «Смерть чиновника», «Хамелеон»

6.2 А. П, Чехов. Пьеса «Вишнёвый сад»

7 Из литературы первой половины XX в.

7.1 И. А. Бунин. Рассказы: «Господин из Сан-Франциско», «Чистый 
понедельник»

19*
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7.2 М. Горький. Рассказ «Старуха Изергиль»

7.3 М. Горький. Пьеса «На дне»

7.4 А. А. Блок. Стихотворения'. «Незнакомка», «Россия», «Ночь, улица, 
фонарь, аптека...», «В ресторане», «Река раскинулась. Течет, гру­
стит лениво...» (из цикла «На поле Куликовом»), «На железной  
дороге», «Вхожу я в темные храмы...», «Фабрика», «Русь», «0  добле­
стях, 0 подвигах, 0 славе...», « 0 , я хочу безумно жить...»

7.5 А. А. Блок. Поэма «Двенадцать»

7.6 В. В. Маяковский. Стихотворения; «А вы могли бы?», «Послушай­
те!», «Скрипка и немножко нервно», «Лиличка!», «Ю билейное», 
«Прозаседавшиеся», «Нате!», «Хорошее отнош ение к лошадям», 
«Необычайное приключение, бывшее с Владимиром Маяковским 
летом на даче», «Дешёвая распродажа», «Письмо Татьяне Яковле­
вой»

7.7 В. В. Маяковский. Поэма «Облако в штанах»

7.8 С. А. Есенин. Стихотворения: «Гой ты, Русь, моя родная!..», «Не 
бродить, не мять в кустах багряных...», «Мы теперь уходим по­
немногу...», «Письмо матери», «Спит ковыль. Равнина дорогая,..», 
«Шаганэты моя, Шаганэ...», «Не жалею, не зову, не плачу,..», «Русь 
Советская», « 0  красном вечере задумалась дорога...», «Запели тё­
саные дроги...», «Русь», «Пушкину», «Я иду долиной. На затылке 
кепи...», «Низкий дом с голубыми ставнями...»

7,9 М. И. Цветаева. Стихотворения; «Моим стихам, написанным так 
рано...», «Стихи к Блоку» («Имя твое — птица в руке...»), «Кто со­
здан из камня, кто создан из глины...», «Тоска по родине! Давно...», 
«Книги в красном переплёте», «Бабушке», «Семь холмов — как 
семь колоколов!..» (из цикла «Стихи о Москве»)

7.10 0 .  Э. Мандельштам. Стихотворения: «Notre Dame», «Бессонница. 
Гомер. Тугие паруса...», «За гремучую доблесть грядуших веков..,», 
«Я вернулся в мой город, знакомый до слёз...»

7.11 А.А. Ахматова. Стихотворения: «Песня последней встречи», «Сжа­
ла руки под темной вуалью...», «Мне ни к чему одические рати...», 
«Мне голос был. Он звал утешно...», «Родная земля», «Заплаканная 
осень, как вдова...», «Приморский сонет», «Перед весной бывают 
дни такие...», «Не с теми я, кто бросил землю...», «Стихи о Петер­
бурге», «Мужество»

7.12 А. А. Ахматова. Поэма «Реквием»

7.13 М. А. Шолохов. Роман «Тихий Дон»
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7.14 М. А. Шолохов. Рассказ «Судьба человека»

7,15.А М. А. Булгаков. Роман «Белая гвардия» (допускается выбор)

7.15.Б М. А. Булгаков. Роман «Мастер и Маргарита» (допускается выбор)

7.16 А. Т. Твардовский. Стихотворения: «Вся суть в одном-единствен- 
ном завете...», «Памяти матери» («В краю, куда их вывезли гур­
том.,.»), «Я знаю, никакой моей вины...»

7.17 А. Т. Твардовский. Поэ.ма «Василий Тёркин» (главы «Переправа», 
«Два солдата», «Поединок», «Смерть и воин»)

7.18 Б. Л. Пастернак. Стихотворения: «Февраль. Достать чернил и пла­
кать!..», «Определение поэзии», «Во всем мне хочется дойти...», 
«Гамлет», «Зимняя ночь» («Мело, мело по всей земле...»), «Никого 
не будет в доме...», «Снег идет», «Про эти стихи», «Любить иных — 
тяжелый крест...», «Сосны», «Иней», «Июль»

7.19 Б.Л. Пастернак. Роман «Доктор Живаго» (обзорное изучение с ана­
лизом фрагментов)

7.20 А. П. Платонов. Одно произведение (по выбору экзаменуемого)

7.2! А. И. Солженицын. Рассказ «Матренин двор»

7.22 А. И. Солженицын, Повесть «Один день Ивана Денисовича»

8 И з литературы второй половины X X  в.

8.1 Проза второй половины XX в.
Ф. А. Абрамов, Ч. Т. Айтматов, В. П. Астафьев, В. И. Белов, А. Г. Би­
тов, В. В. Быков, В, С, Гроссман, С, Д, Довлатов, В. Л. Кондрать­
ев, В. П. Некрасов, Е. И. Носов, В. Г. Распутин, В. Ф. Тендряков, 
Ю. В. Трифонов, В, М. Шукшин (произведения не менее трёх авто­
ров по выбору)

8.2 Поэзия второй половины XX в.
Б. А. Ахмадулина, И. А. Бродский, А. А. Вознесенский, В, С, Вы­
соцкий, Е, А, Евтушенко, И, А, Заболоцкий, Ю. П, Кузнецов, 
Л. И. Мартынов, Б. Ш . Окуджава, Н. М. Рубцов, Д. С. Самойлов, 
Б. А. Слуцкий, В. Н. Соколов, В. А. Солоухин, А. А. Тарковский 
(стихотворения не менее трёх авторов по выбору)

8.3 Драматургия второй половины XX в.
А. Н. А рбузов, А. В. Вампилов, А. М. Володин, В. С. Розов, 
М. М, Рош,ин (произведение одного автора по выбору)
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Раздел 2. Перечень требований к уровню подготовки выпускников, 
достижение которого проверяется на едином государственном 

экзамене по Л И Т ЕРА Т У РЕ

Контрольны е измерительны е материалы разрабатываются с опорой  
на требования к уровню  подготовки вы пускников, сф орм улированны е  
в Ф едеральном ком поненте государственного стандарта среднего (полно­
го) общ его образования по литературе (базовы й и профильны й уровень) 
(приказ М инобразования Р оссии от 05.03.2004 №  1089).

В первом столбце таблицы указаны коды гребований, для которых со ­
здаются проверочны е задания. Ж ирным курсивом указаны крупные бло­
ки требований , которые ниж е разбиты на более мелкие элементы*.

Код тре­
бования

Требования к уровню подготовки выпускников, проверяемые 
заданиями К И М

Знать /  понимать:

1,1 образную природу словесного искусства;

1.2 содержание изученных литературных произведений;

1.3 основные факты жизни и творчества писателей-классиков X IX - 
XX вв., этапы их творческой эволюции;

1.4 историко-культурный контекст и творческую историю изучае­
мых произведений;

1.5 основные закономерности историко-литературного процесса; 
сведения об отдельных периодах его развития; черты литератур­
ных направлений и течений;

1.6 основные теоретико-литературные понятия

2. Уметь:

2.1 воспроизводить содержание литературного произведения;

* Требования к уровню подготовки выпускников, сформулированные в Фе­
деральном компоненте государственного стандарта среднего (полного) общего 
образования по литературе базового уровня, не приводятся, так как они полгюстью 
включены в стандарт профильного уровня. Требования цитируются не в полном 
объёме (изъяты требования, не проверяемые в рамках ЕГЭ).
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2.2 анализировать и интерпретировать литературное произведение, 
используя сведения по истории и теории литературы (художест­
венная структура; тематика; проблематика; нравственный па­
фос; система образов; особенности композиции, художествен­
ного времени и пространства; изобразительно-выразительные 
средства языка; художественная деталь); анализировать эпизод  
(сцену) изученного произведения, объяснять его связь с пробле­
матикой произведения;

2.3 соотносить художественную литературу с фактами общ ествен­
ной жизни и культуры; раскрывать роль литературы в духовном 
и культурном развитии общества;

2.4 раскрывать конкретно-историческое и общечеловеческое содер­
жание изученных литературных произведений; связывать лите­
ратурную классику со временем написания, с современностью  
и с традицией; выявлять «сквозные темы» и ключевые проблемы  
русской литературы;

2.5 соотносить изучаемое произведение с литературным направле­
нием эпохи; выделять черты литературных направлений и тече­
ний при анализе произведения;

2.6 определять жанрово-родовую специфику литературного произ­
ведения;

2.7 сопоставлять литературные произведения, а также их различные 
художественные, критические и научные интерпретации;

2.8 выявлять авторскую позицию , характеризовать особенности  
стиля писателя;

2.9 аргументированно формулировать своё отношение к прочитан­
ному произведению;

2.10 писать сочинения на литературные темы.

3. Использовать приобретённые знания и умения в практической 
деятельности и повседневной жизни для:

3.1 создания связного текста на предложенную тему с учётом норм 
русского литературного языка;

3.2 участия в диалоге или дискуссии



Проверяемые в ЕГЭ умения, сформулированные на основе указанных 
требований, описаны  также в разделе 5 специф икации К И М  ЕГЭ по ли­
тературе 2017 г.

Не все умения, соответствую щ ие требованиям к уровню  подготовки  
выпускников, сф орм улированны м  в государственном образовательном  
стандарте по литературе, могут быть проверены в формате ЕГЭ (напри­
мер, не проверяется ум ение выразительно читать изученны е произведе­
ния, составлять планы и тезисы  статей на литературные темы, готовить 
учебно- исследовательские работы). Кроме того, часть знаний и ум ений , 
сформулированны х в требованиях, прямо не отражена в формулировках  
заданий, н о  эти знания и ум ения могут быть проявлены выпускниками  
при вы полнении заданий с развернутым ответом (например, знание о с ­
новны х ф актов ж и зн и  и творчества писателей-классиков X IX —XX вв., 
этапов их творческой эволю ции, творческой истории изучаемых п р ои з­
ведений; ум ение соотносить худож ественную  литературу с фактами о б ­
щ ественной ж изни и культуры; раскрывать роль литературы в духовном  
и культурном развитии общ ества; сопоставлять различные худож ествен­
ные, критические и научные интерпретации литературных произведений, 
умение подать материал в дискуссионной ф орме, писать рецензии на пр о­
читанные произведения, оценивать их эстетическую  значимость).
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Прилож ение I

Перечень элементов содержания, включённых в кодификатор
на основе Обязательных минимумов содержания основного общего 

и среднего (полного) общего образования по ЛИТЕРАТУРЕ  
(приказы М инобразования России от 19.05.1998 №  1236 

и от 30.06.1999 № 56 )

(жирным шрифтом выделены стихотворения, добавленные в кодификатор
в 2010 г.)

1. Г. Р. Держ авин. «Памятник».
2. В. А. Ж уковский, «М оре».
3. А. С. Пуш кин. «Деревня», «Узник», «Во глубине сибирских руд...», 

«Поэт».
4. М. Ю. Лермонтов. «Нет, я не Байрон, я другой...» «Тучи», «Нищий», 

«И з-п од таинственной холодной полумаски...».
5. Ф . И. Тютчев. «Полдень», «Певучесть есть в м орских волнах...».
6. А. А. Фет. «Заря прощ ается с зем лёю ...» , «Одним толчком согнать  

ладью живую...».
7. И .А. Некрасов. «Тройка», «Я не лю блю  иронии твоей...».
8. М. Е. С алты ков-Щ едрин. Сказки: «Повесть о том , как один мужик  

двух генералов прокормил», «Дикий помещ ик», «Премудрый пискарь».
9. М. Горький. Рассказ «Старуха Изергиль».
10. А. А. Блок, «Вхожу я в тёмные храмы...», «Фабрика», «Русь», «О д о ­

блестях, о  подвигах, о  славе,,,», «О, я хочу безум но жить,,,»,
П, В, В, М аяковский, «Нате!», «Х орош ее отн ош ен и е к лош адям », 

«Н еобы чайное приклю чение, бывшее с Владимиром М аяковским летом  
на даче», «Дешёвая распродажа», «Письмо Татьяне Яковлевой»,

12. С, А, Е сенин. «О красном вечере задумалась дорога...» , «Запели тё­
саны е дроги ...» , «Е^сь», «Пушкину», «Я иду долиной. На затылке кепи...», 
«Низкий дом с голубыми ставнями...».

13. М. И. Цветаева. «Книги в красном переплёте», «Бабушке», «Семь 
холмов — как семь колоколов!..» (из цикла «Стихи о Москве»),

14. А. А. Ахматова, «Заплаканная осень, как вдова,,,». «П риморский  
сонет», «Перед весной бывают дни такие...», «Н е с теми я, кто бросил зем­
лю ...» , «Стихи о Петербурге», «Мужество».

15. Б. Л. Пастернак. «Никого не будет в дом е,.,» , «Снег идёт», «Про эти 
стихи», «Любитьиных — тяжёлыйкрест...», «Сосны», «Иней», «Июль».
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Приложение 2

Перечень элементов содержания, включённых в кодификатор с учётом 
требований государственного стандарта среднего (полного) 

общего образования (профильный уровень)
(утверждён приказом Минобразования России от 05.03.2004 №  1089)

1. В раздел «С ведения по теории и истории литературы» добавлены  
следую щ ие термины и понятия;

— худож ественное время и пространство;
— поэтика;
— авторский замысел и его воплощ ение;
— постмодернизм;
— песня;
— фабула;
— внутре1И1яя речь;
— сказ;
— дольник, акцентный стих, верлибр;
~  литературная критика.
2. В раздел «Из литературы первой половины XIX в.» добавлены сл е­

дую щ ие стихотворения:
— Л. С, Пушкин. «Разговор книгопро.цавца с поэтом»;
- -  М, Ю. Лер.монтов. «Валерик».
3. В раздел «Из литературы второй половины XIX в.» добавлены сле­

дую щ ие произведения;
— Ф. И. Тютчев. С тихотворение «Природа — сфинкс. И тем она вер­

ней...»;
— М. Е.  Салты ков-Щ едрин. Роман «История одного города» (обзор ­

ное изучение);
— Н. С. Лесков. Одно из произведений (по выбору экзаменуемого).
4. В раздел «Из литературы конца XIX — нача^ча XX в.» добавлен рас­

сказ А. П. Чехова «Дама с собачкой».
5. В раздел «Из литературы первой половины XX в.» добавлены следу­

ющие произведения:
— Б. Л. Пастернак. Роман «Доктор Живаго» (обзорное изучение с ана­

лизом  фрагментов);
— А. П. Платонов. О дно из произведений (по выбору экза.менуемого);
— А. И. Солженицы н. Повесть «Один день Ивана Денисовича».
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готовимся к ЕГЭ с ИЗДАТЕЛЬСТВОМ «ЛЕГИОН»

Пособие «Литература. Подготовка к ЕГЭ-2017» 
носит интегрированный характер и содержит всё, что необходимо 

для эффективной подготовки к ЕГЭ:

• пятнадцать авторских учебно-тренировочных вариантов, 
написанных в соответствии со спецификацией 2017 года;
• словарь литературоведческих терминов и справочные 

материалы с комментариями из программных произведений;
• ответы ко всем заданиям части 1;

• материалы к ответам части 2 (модели сочинений), 
которые помогут выпускникам в максимально короткие сроки 

научиться писать сочинение.

Издательство «Легион» предлагает вам также серию книг 
по литературе для 10-11-х классов 

«Тематические тесты: от текста к смыслу».
В пособиях этой серии предложена уникальная методика 

работы над каждым произведением: включение произведения 
в широкий общественно-политический контекст 

(этому способствует также и наличие синхронистических таблиц), 
пристальное внимание к тексту самого произведения и к его 

идейно-тематическому содержанию и поэтике.

Все пособия издательства «Легион» будут полезны не только тем, 
кто сдаёт ЕГЭ по литературе. Они могут оказать помощь 

и при подготовке к итоговому сочинению в 11-м классе.

Успехов вам и творческой работы!

Методика, секреты подготовки, особенности учебных пособий -  
на авторских вебинарах для учителей и школьников на www.legionr.ru
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